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श्री रामावार शर्मा एम० ए.० सागर विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग 
के वियार्थी रहे है। उन्होंने एम ए. के नवम वेकल्पिक प्रश्नपत्र के 
निमित्त श्री माखनलाल चतुर्वेदीः शीघेक प्रबन्ध लिखा था और वही अब 
पुस्तक रूप में प्रकाशित हो रहा है। इस प्रबन्ध मे लेखक ने माखन- 
लाल जी के सम्पूर्ण साहित्य पर दृष्टि डाली है ओर कुछ अ्रप्रकाशित 
कृतियो का भी उपयोग किया है। चतुर्वेदी जी की कृपा के फलस्परूप 
उनकी अप्रकाशित रचनाएँ, श्री शर्मा को देखने की मिली, जिसके लिए, 
हम उनके कृतज्ञ है। “भारतीय आत्मा? के काव्य-साहित्य तथा उनकी अन्य 
कृतियों पर अब तक हिन्दी में कोई समीक्षात्मक था व्याख्यात्मक पुस्तक 
प्रकाशित नहीं हुई है। इस दृष्टि से यह पुस्तक हिन्दी-साहित्य के एक 
उल्लेखनीय अभाव की पूर्ति करती है। इस पुस्तक में जो विवेचनाव्मक 
समतियों प्रस्तुत की गई है, वे एक नए. और अभ्युदयशील लेखक की स्वतत्र 
समतियों समझी जाएँगी। उनक लिए, सागर विश्वविद्यालय या उसके 
हिन्दी-विभाग का किसी प्रकार का दायित्व नही है। तथापि विभाग के 
अध्यक्ष और इस प्रबन्ध के निरीक्षक के रूप में मै इस प्रबन्ध के लेखक 
के प्रति श्रपनी हार्दिक शुभाशसा प्रकट करता हूँ। 


-- ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
अध्यक्त, हिन्दी-विभाग 
सागर विश्वविद्यालय, 

सागर | 


दो शब्द ओर 


प्रस्तुत पुस्तक मेरे प्रिय विद्यार्थी श्री रामाघारं शर्मा कौ पहली साहि- 
त्यिक कृति है | इस पुस्तक में उन्होंने इस शताब्दी के पहले कुछ चरणों 
की एक महती साधना को उद्घाटित किया है जो श्री माखनलाल 
चतुर्वेदी के बहुमुखी व्यक्तित्व और उनके विविव ऋतित्व के द्वारा सामने 
आई है| चतुर्वेदी जी की समस्त प्रदृत्तियों का अध्ययन यहाँ मी नही हो 
सका है क्योकि चार दर्शकों की लम्बी साधना को एक श्रुद्दला मे बॉघना 
कुछ कठिन था और उनका बहुत-सा साहिद अमी सम्यक्‌ रूप से 
प्रकाशित हो कर सामने नहीं आ सका है | फिर भी इंस कृति के लेखक 
को यह श्रेय देना होगा कि उसने आधुनिक साहित्य के एक महत्वपूर्ण 
व्यक्तित्व के सबंध में अपनी लेखनी उठाई है ओर उसके अनेक अबूम 
श्रोर रहस्यमय पहलुओ को सामने ला सका है। इस प्रार॒मिक रचना 
में ही जिस श्रतद थि ओर सूक-बूक का परिचय लेखक ने दिया है उससे 
यह आशा बँघती है कि भविष्य मे वह समीक्षा के क्षेत्र मे अपना निजत्व 
स्थापित कर सक्रेगा। में लेखक के सुन्दर साहित्यिक भविष्य की कामना 
स्खता हूँ | उसकी प्रगति को मै उत्सुकता से देखता रहेंगा । 
“-रामरतन भटनागर 
सागर ( म॒० प्र० ) प्राध्यापक, हिन्दी-विभाग, 
रे१ आत्त, १६५५ । सागर विश्वविद्यालय, सागर | 


अकियथन 


श्री माखनलालजी चतुर्वेदी मध्य प्रात के वयोवृद्ध और मान्य कवि 
हैं। साहित्य के क्षेत्र मे, एक विशेष गति से, कार्य करते हुए पूर्वाद्धँ 
बीसवी शताब्दी के इति-अथ को मिलाने का उन्हे श्रेय प्रात है। हिन्दी- 
साहित्य के इतिहास में वे एक विशिष्ट धारा के प्रवत्तक के रूप मे प्रतिष्ठित 
किये गये है। 'हिम-तर गिनी?, (हिस किरीटिनी” और “माता? उनके काव्य- 
अथ है, 'साहित्य-देवता? साहित्यिक निबधों का उग्मह है और “कष्णार्जुन- 
युद्ध! उनकी नाव्यकृति है। उनकी कहानियों का एक सम्रह भी प्रकाशित 
किया जा रहा है। इस प्रकार काव्य और कहानी, नाटक और निबधो 
के विभिन्न साहित्यागो की उन्होने रचना की है। हिन्दी ससार मे माखन- 
लालजी के ग्रथ सम्मानित हुए, है और वे स्वय श्रद्धा की दृष्टि से देखे 
जाते है। उनकी रचनाएँ और ग्रथ विद्यालयों, महाविद्यालयों वथा 
विभिन्न परीक्षाओं के पाव्यक्रम मे भी निर्धारित किये गये है। फिर भी 
माखनलालजी के साहित्य का मूल्याकन, उसकी विशेषताओं का दिग्द्शन 
अभी तक नही हो सका | क्या माखनलालजी मध्य प्रात के निवानी है 
इसलिए, उनकी रचनाओ का उचित मूल्याकन नहीं किया जा सका ? 
क्या उनकी रचनाएँ परिमाण मे कम है इसलिए उनकी आलोचना करने 
की आवश्यकता नहीं समझी गई ? क्‍या उनकी कई स्वनाएँ. समझ में 
नही आती इसलिए उनके पूरे साहित्य को ही छोड़ दिया गया है ? जो 
भी हो, माखनलालजी के साहित्य पर एक व्यवस्थित प्रबंध की आवश्य- 
कता थी और इसी बात की पूर्ति के लिए, मैने यह प्रयास किया है । 

इस प्रबंध में प्रमुख रूप से माखनलालजी के काव्य के बहिरतर 
प्रेरक तत्वो को समभने का प्रयास किया है, काव्य के विकास-क्रम को 
स्पष्ट किया गया है, कवि के कोतिहासिक महत्त्व पर दृष्टि रखी गई है 
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ओर प्रासगिक तुलनात्मक सकेत दिये गये है। माखनलालजी के काव्य 
की राजनीतिक, सामाजिक और साहित्यिक पृष्ठभूमि के साथ हौ कवि की 
जीवनी के काव्यप्रेर् तत्वों की ओर भी सकेत कर दिया गया है। 
सुविधा के लिए. इनके काव्य को प्रारभिक ओर परवर्त्ती दो भागों मे 
विभक्त कर दोनों विभागों का विकास-क्रम दिखलाया गया है। काव्य 
का विकात-क्रम दिखलाते समय रस, छुद, अलकार, भाषा, शेली आदि 
पर विचार किया गया है। 'साहित्य-देवता” ओर “कष्णार्जुन-युद्ध/ पर भी 
एक-एक परिव्छेद दे दिया गया है | 

यह पुस्तक, डा० रामसरतनजी भठ्नागर के दिशा-निर्देश में, मेरी 
एप ए. बच्षा के प्रतरध के रूप मे लिखी गई है। इसमे कमियों है ओर 
अनेक त्रुटियों भी होगी। इसमे जो कुछ भी मै दे सका हूँ वह सब 
भट्नागरजी का प्रमाद है ओर त्रुटियों का उत्तरदायित्व मुझ पर है। 
वे मेरी अपनी वस्तुँ है। मुझे ऐसा लगता है कि मैने श्री नददलारेजी 
वाजपेयी के स्नेह का श्रनुचित लाम उठाया है। इस पुस्तक के प्रकाशन 
की व्यवस्था और इसका सशोधन भी उन्हे ही करना पडा है। श्री कमला- 
कातजी पाठक की भी मैं समग्र समय पर कष्ट देता रहा हूँ । ये सब मेरे 
गुइ-जन हैं। उनके स्नेह को प्राप्त करते समय यदि मुझ से कही कुछ 
त्रटिया हो गईं हो तो मै उनके लिए क्षमा चाहता हैँ | श्री माखनलालजी 
नें अपनो रचनाओं की पाडुलिपियों को देखने की अनुमति देकर मुझ 
पर जो दया की उसके लिए मै उनका आभारी हूँ | इस प्रबंध में यदि 
कही असगवश चपलता हो गईं हो तो आशा दे श्री मालनलालजी मुझे 
क्षमा करंगे। यदि यह सपूर्ण प्रयास श्रद्धाजलि' कहा जाय तो अत्युक्ति 
न होगी, क्योंकि मूल प्रेरणा तो वही रही है। अत मे इस, अशुद्धियों 
और तुटियो से भरेयूरे, प्रथ के पाठकों से क्षमा मॉगता हुआ मै इसे 
हिन्दी सतार के सम्षु प्रस्तुत करता हूँ । 
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माखननाल जी का जन्म होशंगाबाठ जिले के याबई नामक ग्राम में 
४ अप्रेन सव्‌ श्य८६ में हआ था। आपके पिता श्री नदल्लाल' चतुर्वेदी 
ग्राम पाठशाला में अव्यापक का काम करते ये। माता श्रीमती सुन्दाई 
चिरकाल' तक यशस्वी पुत्र को अपने वरद्‌ हस्त की शीतल छाया देकर २६ 
अपग्रेल सन्‌ १६४३ को स्वर्ग सिधार गई । प्राथमिक शिक्षा समाप्त कर 
ये घर पर ही सस्कृत का अध्ययन करने लगे | पद्रद वष् की अवस्था में 
उसी ग्राम की एक कन्या ग्यारतसी वाई से आपका पाशिग्रहण सस्‍्कार सपन्न 
हुआ ओर उसके दूसरे ही वर्ष आठ रुपये मासिक वेतन पर आप अव्यापन 
कार्य करने लगे। सन्‌ १६०७ में नामल स्कूल की परीक्षा मे हिन्दी में 
६४ प्रतिशत और गणित में ६६ प्रतिशत अ्रक पाने पर आप खडवा 
भेज दिए गए। 
खडवा से ही आपके राजनीतिक जीवन का श्रीगणेश हुआ। सन्‌ 
१६१० में आप लोकमान्य तिज्ञक के राष्ट्रीय मडल” में प्रवेश कर उसके 
कार्य-क्रमों में सक्रिय सहयोग देने लगे। उसके दो ही वष पश्चात्‌ अध्या- 
पन-भार से मुक्त हो सत््‌ १६०३ में राम-नवप्री का शुम झुहूत शोध कर 
आपने प्रभा? पत्रिका की स्थापना की जो पहले तो चित्रशाला प्रेस, 
पूना से ओर बाद मे प्रताप प्रेस, कानपुर से प्रकाशित हुईं। सत््‌ १६१४ 
में पत्नी का ठेहात हो गया ओर आप तोन वर्ष तक ह्ृदय-रोग से पीडित 
रहे। “प्रमा! के सपादन-काल मे माखनलाल जी श्री गणेशशकर 
विद्यार्थी के सपक में आए; जिनका इनके जीवन पर बहुत ग्माव पड़ा 
है। सन "€श८ में इनका लोकप्रिय प्रसिद्ध मादक “कष्णाजुन युद्ध” 
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प्रकाशित हुआ और इसके दूसरे ही वष्र ये जबलपुर से “कमंबीर' भी 
निकालने लगे | १२ मई सन्‌ १६२१ को इस देशभक्त राजद्रोही को गौराग 
प्रभुओ ने गिरफ्तार कर लिया | ५ जुज्ञाई १६२१ से ४ मार्च सन्‌ १६२२ 
तक कारावास की काली कीठरियों मे आप का निवास रहा जिसको आद्त्ति 
सन्‌ १६३० में एक वार एक वष के लिए फिर हुई थी। इसी वर 

पर्मवीर' के अधिकारियों से मतभेद तो जाने के कारण आपने त्याग-पत्र 
दे ठिया। ये ऋडा-सत्याग्रहः मे काग्रेस के मान्य नेताआ के साथ काश 
करते रहे और “रश-सत्याग्रह' की रिपोट भी इन्होंने ही तेयार की । 
सन १६२४ में वियाथीजी के जेल जाने पर आपने “प्रताप! का सपादन्‌ 

कार्य सम्हाला ओर सत्‌ १६२४ में कमवीर! का प्रकाशन भी पुन 

प्रारम कर दिया। ये सन्‌ १८२७ में भरतपुर में सपादक-सम्मेलन के 
अव्यक्ष रटे, सनू २१६३० में प्रातीय साहित्य-सम्मेलन के अध्यक्ष रहे, 
सन्‌ १६३४ में हिंदी साहित्य-सम्मेलन की साहित्य-परिषद के अध्यक्ष रहे, 

सन्‌ १६३६ में कांग्रेस पालियामेट्री बोड सी० पी० के अध्यक्ष रहे ओर 
सनू १६३६ में त्रिपुरी कांग्रेस के अवसर पर स्वागत समिति के उपाध्यक्ष 
निवांचित हुए, किन्तु अधिवेशन मे आपरेशन के कारण सम्मिलित न हो 

सकें। सन्‌ १६४३ में एक बार फिर हिन्दी-साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष 
बनाए गए । 3सी वष इनके (हिमकिरीटिनी”! ओर 'साहित्य-देवता? ग्रन्थ 

प्रकाशित हुए. और हरिद्वार मे इनका तुलादान किया गया। सन्‌ १६४८ 

में 'हिमतरगिनी” ओर १६४२ में माता? काव्य-ग्न्‍न्यथ प्रकाशित हए। 

कला का अनुवाद” नाम से उनकी कहानियों का एक सम्रह भी प्रकाशित 

हो रह है। 


आज मगख्नलाल जी चोसठ दिवाली देख चुके है। शारीरिक 

शक्तियों ने साथ छोडना प्रारम्भ कर दिया है, औषधि का अवलम्ब शेष 
५ ८ 

रह गया है और इस वप सन्‌ १६५३ में, ममतामयी माता का साथ छूट 


(५ ) 
जाने से जरा-जजर शरीर को एक श्र आपात लगा है। फिर भी वे 
साहित्य-सूजन करते है ओर 'कर्मयीर! का सपादन सम्हालते हैं। 'कर्मवीर” 
का सपादक जीवन भर करमंवीर रहा है ओर आमरण कर्मवीर जीवन का 
ही सपादन करना चाहता हे । 
माखनलाल जी का संपूर्ण व्यक्तित्व उनके साहित्य का प्रतिरूप है या 
दुसरे शब्दों मे, उनका भाव-प्रधान, कमंठ व्यक्तिव ही उनका साहित्य बन 
गया है। छोटा कठ, ठेह दुबल, गोरा रण उनका वाह्य व्यक्तित्व है और 
घोती, ठोपी, पूरी बॉह की कमीज तथा मिजई उनकी वेषभूपा । माता, थुग 
पुरुष बापू , माधवरावजी सप्रे तथा भेडापाद के विशाल चित्र उनके 
कन्न की शोभा है एवं शिष्य तथा अद्धालुओं के साथ वार्तालाप उनका 
मनोरजन हैं| 
उनका समस्त जीवन ठेशानुराग की एक लम्बी कहानी है। स्वातबत्य- 

सग्राम के सेनानियों में जहाँ एक ओर उहोने अपनी अग्नि-वाणी से 
जोश की ज्याला जागरित की वहाँ दूसरी ओर वे स्वथ्र सम्राम में सेनानी 
बन कर लडे | उनका सहयोग क्रियात्मक और कलात्मक दोनों प्रकार का 
रहा है। उनकी रग-रग में देशानुराग व्याप्त है। एक फूल की चाहः मे 
उनके कवि जीवन का सत्य मुखारित हो गया है। देश के कणधारों के 
प्रति उनके हृदय में अपार श्रद्धा भरी है। बलिदान के इस अमर गायक 
ने सुप्तयुग-यौधन की जागरित करने के लिये सदा रणमेरियों ही बजाई 
है---वे बलिपथों को तराजू फेक कर शत्र के दाँत खट्ट करने के लिये 
ललकारते रहे है -- 

फक तराजू रे बलि--पथी | 

सिर के कैसे सोदे-सई ? 

बहत किये सीठे मुंह जग के, 

ग्रथ्र उठ आज दाँत कर खट्ट । 


( ५ ) 


टो-टो वार कारावास हुआ, तिरुतठ बार तलाशियों हुई', अनेक यातनाएँ 
सही, फिर भी वे ब्रिटिश राज्य की अकड का कुओं खाली करते रहे । 
ग्रग्नेजे के काले शासन के सन्‍्मुख उनका सिर कभी नहीं झुका ओर न 
ठेश-सेवा के पथ पर उनके पर ही डगमगाए। देश-प्रेम ही उनके जीवन 
ओर साहित्य का प्राण तत्व है। “उनका सपूर्ण जीवन त्याग, देशानुराग, 
स्वाभिमान, बीरत्व, आत्म-सम्मान और बलिदान का अमर प्रतीक है ।! 


उनके कवि में विरोधी तल्वों का समाहार है। सामाजिक घरातल 

पर जहाँ उनकी वाणी ज्वालामुखी बन कर चलती है, वहाँ जीवन के 
कुज में वही करुयु यमुना वन कर अपने मनमोहन! को कातर स्वरों में 
पुकारने लगती है। कमी तो उनकी वाणी स आग बरसने लगती है ओर 
कभी उनके 'प्राणो की मसोस” ही कविता बन जाती है। कमी वे अपने 
युग की जवानी को ललकारते हैं '---- 

द्वारा बलि का खोल 

चल, भूडोल कर दें, 

एक हिसगिरि एक सिर 

का मोल कर दें। 

ससल कर अपने 

इरादों सी उठा कर, 

दो हथेली है कि 

पृथ्वी गोल कर दुं। 

रक्त है ? या है नसो में क्षद्ध पानी २ 

जॉच कर, तू सीस दे देकर जवानी । 
ओर कभी गाने लगते है --- 

प्राणों की मसोस, गीतो की--- 

कड़ियों बन-बन रह जाती है, 


( ७ ) 


आखो की बूँदे बूंढों पर 

चढ-चढ उमड-घुमड आती है ! 
इस पढठ से स्पष्ट है कि उनके जीवन में करूणा की एक अतर्धारा 
बह रही है जिसका उद्गम उनके व्यक्तिगत जीवन मे ही ढ,ढा जा 
सकता है | उनके कवि के दो ही प्रवान रूप है--राष्ट्रकवि ओर करुणु 
कवि | राष्ट्रकवि के रूप में वे सामाजिक तद्रा के प्रति असतोष एव 
राजनीतिक परतत्रता के प्रति विद्रोह की भावना व्यक्त करते है ओर 
करुण कवि के रूप में व्यक्तिगत अभावों की अभिव्यक्ति करते हे। 
कवि का राष्ट्रीय रूप समाज से सबधित है और करुण रूप स्वय अपने 
से | उनके कवि-जीवन के प्रभात में ही पत्नी का देहान्त हो गया और 
तमी से वेढना के विषम भार को आजीवन ढोते रहे है ओर यत्र-तत्र 
यही वेदना गीत बन गई है | फलत हमे उनके व्यक्तिवव ओर काव्य मे 


वीर एवं करण भावनाओं का सपूर्ण समाहार मिलता है। 


गय के क्षेत्र मे कवि माखनलाल एक विचारक के रूप में अवतीण 
हुए हैं। साहित्य देवता! एक तरह से उनके साहित्यिक विचारों का 
स्ग्रह है। विचारों की कलात्मक अभिव्यक्ति का कंदाचित्‌ यह सब 
प्रथम सफल प्रयास कहा जा सकता है। उनका कहानीकार अभी 
व्यवस्थित रूप से हिन्दी-ससार के सामने नहीं आया है। फिर भी जो 
थोड़ी बहुत कहानियों प्रकाशित हुईं है उनसे निस्सदेह कहा जा सकता है 
कि वे एक उच्चकोटि के कहानीकार भी है। “कृष्णाज न युद्ध! की 
लोकप्रियता आपके सफल नाग्ककार होने का ज्वलत प्रमाण है । यद्यपि 
युग कष्णाजुन युद्ध से पर्याप्त आगे बढ चुका है, फिर भी उसकी ऐति- 
हासिक लोकप्रियता को विस्ट्ृत नहीं किया जा सकता | निष्कर्ष यह कि 
माखनलालजी का साहित्यिक व्यक्तित्व बहमुखी है। वे कवि, कहानीकार, 
नाटककार एव उत्कृष्ट गद्य-स्वयिता है। 


( ४ ) 


श्री गणंशशकरजी विद्यार्थी की प्रेरणा से वे पत्रकार भी बने | आज 
वे कर्मवीरः के संपादक हैं। “प्रभा' ओर “प्रताप” में वे पहले ही काम कर 
चुके हैं। दो दशाब्टियो से ऑधियों के बीच अपने अस्तित्व की रक्ता कर 
वर्तमान का पथ-प्रदर्शन करनेवाले 'कर्मवीर” ने उसके पोरुषवान सपादक का 
ही परिचय दिया है। वे एक सजग पत्रकौर एवं सफल' सपादक है। 
“कर्मवीरः के सपादकीय निर्मय, तीक्ष्ण एबश्नसिधार-सी प्रखरता लिये होते 
हैं। सपावकीय उत्तरदायित्व के कारण ही राजनीति आज भी उनकी श्वास 
का ताना-बाना बनी हई है--- 


सखे, बता दे केसे गा दूँ, 
अमृत मौत का दाम न हो, 
जगे एशिया, हिले विइव ओ', 
राजनीति का नाम न हो ? 
सच तो यह है कि ठेश की राजनीति मे उन्होंने सक्रिय सहयोग ठिया है । 
देश की राजबीतिक निशा मे सतत जागरण की भेरियों बजा कर वे युवकों 
में स्कूर्ति एव साहस का संचार करते रहे है। देश के गाढ़े दिनो मे यह 
ठेशप्रेमी सदा संग्राम में रहा और आज वह “कर्मवीर” का सपाठक और 
आता? आदि का रचयिता हे | 
पत्रकार के रूप से भी अधिक अच्छा रूप उनके वक्ता का है। उनका 
भाषण जिसने सुना वहीं प्रमावित हुआ है। माषा का सहज प्रवाह, सो 
की लबी सेना, पुष्ट विचार, ओज एत आकपण सभी उनके भाषण का 
श्रगार करते हैं। उनके जेसे वत्ता हिन्दी के पास अभी भी कम है । 
वे एक सफल वक्ता तो हैं ही, परत पर मे मिलने-जुलने वालो से भी 
वे उनकी साहित्यिक भाषा में ही बात करते है। उनकी बोल-चाल की भाषा 
ओर साहित्यिक भाषा में बहुत कम अन्तर है। उन्होंने खाहित्य और देनिक 
जीवन को अत्यत निकट ला दिया है। 


ह ओह 2) 


उनका एक दूसरा रूप विहल भक्त का है। परतु उनकी भक्ति में कुछ 
नवीनता है। वे तिनक-मालाधारी, पूजा-पाठ करने वाले, पोथी-पुराण 
सुननेवाले भक्त नहीं हैं। उनकी भक्ति एक कर्मयोगी की भक्ति है जिसने 
समस्त जीवन को ही पूजा का प्रतीक मान लिया है। उनके गीतों की 
गगा जिन भीहरि के चरणों का प्रत्ञालन करती है, उनके प्राणों का 
पथिक कठिन कर्म-सूमि मे तपस्पा के पथ द्वारा उन्ही चरणों तक पहुँचने 
के लिए व्याकुल' है। देश-प्रेम उनके लिए. भगवान की भक्ति है, देश-सेवा 
भगवान की पूजा ओर देश के लिए. बलिदान होना भगवान की आराधना । 

मध्यप्रात के अनेक कवियों के, साहित्य-सेवियों के, वे प्रमुख प्रेरणा 
केन्द्र रहे है। इस एक ढीप से अनेक दीप प्रज्वलित हुए, है, यह बात जनता 
भी जानती है। 


कविता की “घमंशाला से घबडाने ओर भीड से परेशान होने की 
भीरु वृत्ति लिए? यह कवि इस घमंशाला से अलग खड़ा रहा और अलग 
ही रहना चाहता था, परतु अद्घधालुओं एव शिष्यों के आग्रह ने अ्रत में 
इन्हे भी प्रकाशन के चौरास्ते! पर आने के लिए विवश कर ठिया। इसी 
विवशता के फलम्वरूप आज वे “कष्णाजुन थुद्ध', साहित्य देवता, 
(हिमकिरी टिनी', 'हिमतर गिनी? एवं 'माता? के रचयिता कहे जाते है। 

उपयुक्त विवेचन का यह अथ नहीं हे कि माखनलालजी के 
व्यक्तित्व के ये रूप एक दूसरे से प्रथक है। ये समस्त रूप सयुक्त होकर एक 
सयोजित व्यक्तित्व का निर्माण करते है। वे देशभक्त, प्रंम्ती सा।हेत्यकार 
पत्रकार, भक्त एवं वक्ता एक साथ ही रहे है। मातृभूमि के लिए जहाँ 
वे मरण त्यौहार! मनाने के लिए तत्पर रहे, वही अपने “राजा? के एक 
एक सपने पर सौ सो जग न्यौछावर भी करते रहे है। सपादन काय करते 
हुए, भी उन्होंने साहित्य-पूजा बढ नहीं की। ताथय यह कि वे किसी भी 
विशेष रूप मे रहे, अपने सपूर्ण व्यक्तित्व के साथ ही रहते है। उनके 


साहित्यिक गद्य में उनका वक्ता बोलता है ओर उनके भाषण में उनका 


( १० ) 


गद्यकार। श्री दिनकरजी के शब्दों में, “पंडित माखनलालजी चतुर्वदी 
शरीर से योद्धा, छृदय से प्रेमी, आत्मा से विहल भक्त ओर विचारों से 
क्रान्तिकारी है। किन्तु, साहित्य में उनके व्यक्तित्व के ये चार गुण अलग- 
अलग प्रतिश्रेम्बित नही होते, साधना को आग में पिघल' कर सभी 
एकाकार हो जाते है। उनकी कविताएँ उनके इन चार रूपो की मिश्रित 
व्यजना है। भक्त और प्रेमी साधारणत योडा और कऋ्रान्तिकारी से कुछ 
भिन्न होते हैं, किन्तु, जब हृदय ओर आत्मा ने माखनलालजी को कवि 
घनने पर मजबूर कर दिया, तब शरीर और विचार ने भी कवि के सामने 
अपने म॒त्ये टेक दिए, ओर चारों धाराएँ मिल कर एक ही प्रवाह मे 
बहने लगा ।” ( मिट्टी की ओर ) 


कीच तक तन ++++ 


रचनाओं की एरष्ठ-मूमि _ 


रचनाओं की पृष्ठ-भूमि 


राजनीतिक पृष्ठ भूमि-- 

भारत के स्व॒तत्रता- सग्राम को हम दो व्यक्तियो--लोकमान्य तिलक 
और महात्मा गाँधी--के पीछे बॉध सकते है। सन्‌ १६२० के पहले 
तिलक युग ओर उसके पश्चात्‌ गॉबी-युग माना जा सकता है। इन दोनों 
व्यक्तियों के आसपास ही देश की राजनीति केन्नित रही और इनसे 
साहित्य ने भी पर्याप्त प्रेरणा ली | 

१६०० इंसवीं तक यह स्पष्ट हो गया कि श्रग्नेज भारत का शोषण 
करने के लिये ही आए है। लाड्ड क्‍जन की कठोर नीति से यह बात 
ओर भी अधिक निश्चित रूप से सिद्ध हो गई'। इसी समय विश्व में कुछ 
ऐसी घटनाएँ, अवतीण हुई जिनसे भारत की राष्ट्रीय चेतना को बहुत 
बल मिला । जापान की रूस पर विजय ने भारतीयों में आत्म विश्वास 
उत्पन्न किया कि वे भी श्रग्न जो को भारत से बाहर निकाल सकते है। 
अफ्रीका के बोअर युद्ध, तुर्कों की यूनानियों पर विजय एव निकट पूर्व के 
देशों मे ईसाइयो की हत्या ने यूरोप की अजेय शक्ति के प्रति अनास्था 
की जन्म दिया। भारतीयों के मन में भी उत्साह की तरग फल गई 
ओर वे सास्कृतिक तथा सुधारवादी कार्यों का आवरण छोड कर सीधे- 
सीधे राजनीति में भाग लेने लगे | इटली के स्वतत्रता युद्ध, आयरलेड 
के 'होम रूल” आन्दोलन तथा फ्रास की राज्य्क्रान्ति के इतिहास ने उनकी 
देशप्रेम की जलती हुईं ज्वाला मे घृत का काम किया। निष्कप्र यह कि 
देश में एक राष्ट्रीय चेतना जागरित हो गई ओर देशवासी स्वतत्रता 
प्राप्त करने के लिये कटिबद्ध होकर राजनीति के रणागण मे कूदने लगे। 

र८ दिसम्बर सनू श्य८५ इंसवी में सहयोग ए़ साम्राज्य-निष्ठा की. 
नीव पर वध आन्दोलन की नीति को लेकर कांग्रेस की स्थापना हो गई 
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थी। आगे चल' कर सन १६०७ में काग्रेस में दो दल हो गए---नरम 
दल और गरम दल । नरम दल वाले ब्रिटिश साम्राज्य के अन्तर्गत 
ओऔपनिवेशिक स्वराज्य को ही अपना लक्ष्य और वधानिक कार्यों को 
अपना साधन मानते थे। ये शात उपायों से ही काम लेना चाहते थे | 
सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक किसी भी क्षेत्र मे क्रान्ति इन्हे रुचिकर 
न थी। कानून के राज्य को धक्का देना उनका चय न था। नरम दल 
के वध-नीति जन्मदाता श्री रानंडे माने जाते है और आगे भी उनके 
पंड्शिष्य गोखले के नेतृत्व मे लाला लाजपतराय, मोतीलाल' नेहरू 
महामना मदनमोहन मालवीय, फीरोजशाह मेहता, दीनशावाचा, सुरेन्द्र- 
नाथ बनर्जा आदि नेता इसी नीति को अपनाकर चलते रहे | ये लोग 
ब्रिटेन से सवंध बनाए, रखना आवश्यक समभते थे, क्योकि ये उच्च मध्य- 
वर्ग के थे जो त्रियिश शासन, शिक्षा और सस्कति की देन थी। निम्न 
मध्य वग इनसे सतुष्ट न हो सका | जब सन्‌ १६१४ मे कांग्रेस पर गरम 
दल का प्रभुत्व छा गया, सन्‌ १६१८ में गाँधी जी भो उसमे आ गये 
ओर उससे निम्न मध्य वर्ग का पूर्ण प्रभाव स्थापित हो गया तो उदारपथी 
नसम दल वाले लोगो ने कांग्रेस से अलग होकर 'लिबरल फोडरेशन' के 
नाम से अपनी अलग सस्था बना ली । 


कातिकारी गरम दल वालो में दो प्रकार के लोग थे--हिंसावादी 
ऋतिकारी और अहिंसावादी ऋतिकारी। हिंसावादी क्रातिकारियों मे 
अधिकतर वे बगाली थे जिन पर विपिनचद्र पाल, रासबिहारी घोष और 
अरविन्द घोष का प्रभाव था। उपयुक्त नेताओं ने भारतमाता को काली 
के रूप मे देखा और यह भावना जागरित की कि माता आज विदेशियों 
के बधन में है। उसे हिंसात्मक तरीके से मुक्त करना चाहिये स्योकि 
काली रक्त की प्यासी है। श्री अरविन्द घोष ने राष्ट्रीयता को आव्याप्मि- 
कता का रूप दिया और क़हा कि हमारे जीवन का उद्देश्य ही प्रत्येक 
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क्षेत्र में स्वतत्रता की प्राप्ति है। उन्होने राष्ट्रीयवा को स्वय इंइवर 
बतलाया ओर स्वतत्र होने के लिये देशवासियों का आह्ान किया कि 
“तुम्हारे मार्ग मे र्कावट डालने वाली शक्ति कितनी ही बडी क्यो न 
हो, तुम चिन्ता न करों। तुम स्वतत्र हो? यह परमेश्वर का आदेश है 
ओर तुम्हे स्वतत्रता प्राप्त करनी ही चाहिए... यदि तुमने आत्मस्वरूप 
को पहचान लिया तो तुम्हे डरने जंसी कोई बात नहीं है... यह कार्य 
हमारा नही है--हम से भी बढकर एक प्रचडशक्ति हमे आगे बढा रही 
है ओर वह हमे तब तक प्रेरणा देती रहेगी जब तक हमारे सब ब्धन 
टूट न जॉय ओर हिन्दुस्तान मारी दुनियाँ में एक स्वतत्र देश न बन 
जाय |” इस आध्यात्मिक राष्ट्रवाठ ने देश मे एक नए ही प्रकार के उत्साह 
का उत्स बह दिया। जोजो इस भावना से प्रेरित हएवे सुख दुख 
के इन्द्र से मुक्त हो गए। देश के लिए कष्ट उठाने में ही वे अपने जीवन 
को साथंक समझते और उसमे ही पारमार्थिक आनन्द का अनुभव 
करते थे। उनके लिए कोई भी काम कठिन न था। आपत्ति को वे 
अन्त करण की सबसे प्रचंड शक्ति को उद्दीप्त करनेवाली मानते थे, 
आध्यात्मिक मोक्ष तथा राष्ट्रीय स्वातत््य में उनके लिए कोई भेद नथा। 
वे आपत्तियों का सामना देंह-शान भूलकर करते थे। श्री अरविन्द घोष 
ने भारतीय राष्ट्रीयता को परमात्मा की एक अवतार-शक्ति कहा है#। 
इनके विचारों पर वेदान्त तथा गीता' का बहुत प्रभाव था। योगिराज 
अरविन्द ने राजनीति को आध्यात्मिक घरातल पर पहुँचा ढिया था। 
हिन्दी के राष्ट्रीय कवियों मे माखनलाल चत॒वबंदी ऐसे कवि है जिनके 
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काव्य में इस आध्यात्मिक राष्ट्रवाद का पर्याप्त प्रकाशन हो पाया है | 
श्री अरविन्द घोष कान्ति तों चाहते थे, परन्तु हिसात्मक क्रान्ति उन्हे 
रुचिकर न थी। 

देश मे एक दल ऐसा भी था जिसका विश्वास इस नि शख्त्र क्रान्ति- 
माग में नही या। वह दल सशस्त्र क्रान्ति के द्वारा देश को स्वतत्र करना 
चाहता था। श्री अरविन्द घोष के भाई वारीछऋकुमार घोष, स्वामी 
विवेकानद के भाई भूपेद्ननाथ ठत्त, विनायकराव सावरकर, श्यामजीऊंष्ण 
वर्मा इन क्रान्तिकारियों के नेता ये। थुगातर', सब्याः आदि पत्रों के 
द्वारा पडयन्त्रमयी सरस्त्र ऋनिति का आदोलन फेलाया गया। केलिफो- 
निया में लाला हरदयाल ने “गदर दल” का संगठन भी इन्ही व्यैया को 
लेकर किया । सनू १६०७ से तीन-चार वर्ष तक देश की राजनीति मे 
सशस्त्र क्रान्ति का बडा जोर रहा। अनेक अग्रेज अधिकारेयो की 
हत्या की गई, गाडियों उलठाई गईं , बम छोड गए।। परतु यह सशस्त्र 
क्रान्ति केन्द्रीय सगठन के अमाव एवं उच्च वर्ग के असहयोग के कारण 
सफल' न हो सकी । 

दूसरे गस्मदलवाले अहिसावादी थे और निःशस्त्र क्रान्ति मार्ग पर 
चल स्हे ये। इनके आन्दोलन को भी घर्म से बडा बल मिला था। 
महाराष्ट्र मे लोकमान्य तिलक ने गणपते उत्सव, शिवाजी की जयन्ती, 
गोरक्षिणी-समा आदि का अचार किया। इन उत्सवों एवं आदोलनो से 
भारतीयों के मन मे धर्म भावना एबं ऐतिहासिक विभूतियों के प्रति पूज्य 
भाव जागरित हुआ । इन नवोदित भावनाओं के बल को लोकमान्य ने 
राजनीति की ओर मोड़ दिया । देश की प्रस॒प्त राष्ट्रीय भावना को जगाने 
के लिए थे धार्मिक उत्सव बडे सहायक सिद्ध ह०। कांग्रेस के काम का 
जन साधारण मे इनके द्वारा बडा व्यापक प्रसार हुआ। लोकमान्य तिलक 
ने गीता रहस्य में गीता की नयी व्याख्या उपस्थित की और निष्काम 
क्तमाग का इवलब्न करने के लिए जनता को प्रेरणा दी। 
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पंजाब मे आरय-समाज का बड़ा प्रमाव था। लाला लाजपतराय 
और स्वामी श्रद्धानद ( मुशीराम ) आर्य-समाज से ही काग्रेस में आए. 
थे। ये राष्ट्रीया और हिन्दू-पुनरुत्थान का साथ-साथ प्रचार करते रहे | 
स्वामी रामतीथ ने अमेरिका मे भी जाकर वेदात का कडा ऊँचा कर 
दिया। वेदात और भारतीय अध्यात्मवाद के व्यापक प्रचार के वे भी 
एक बडे कारण है। मद्रास ओर उत्तर-भारत में यियॉसॉफिकल' सोसाइटी ने 
हिन्दू-पुनरुत्थान की भावना जागरित की । इस प्रकार हम देखते है कि 
राजनीति मे उम्र विचार वारा को माननेवाले अधिकतर हिन्दू-पुनरुत्थान 
के विश्वासी ओर श्रध्यात्मवादी थे। यही आवध्यात्मिकवा ओर पुनरत्थान 
की प्रवृत्ति साहित्य में भी राष्ट्रीयता के साथ मिल कर चली आई। 

लोकमान्य तिलक देश के युवकों में क्राति की भावना जगाकर काग्रेस 
की शक्तिशाली बनाना चाहते थे। बहिष्कार-योग की नि शस्त्र क्रान्ति के 
द्वारा ब्रिटिश राजनीतिशो को काग्रेस की माँग मजूर करने के लिए बाध्य 
कर देना उनकी नीति थी। पूर्ण स्वराज्य उनका बैय था, बहिष्कार सावन 
ओर नि शस्त्र क्रान्ति सावना माग। उन्होंने अपने दल की नीति को 
स्पष्ट करते हुए, कहा था कि “हमारे पास एक प्रबल राजनेतिक शख्त्र है; 
वह है बहिष्कार। हमारा मुख्य मुद्दा यह है कि नियंत्रण की सब सत्ता, 
हमारे घर की सब कुजी हमारे ताबे रहनी चाहिए। स्वार्य-व्याग और 
आत्म-सयम के द्वारा विदेशी-सस्कारं को हम पर शासन करने में सहायता 
न देना हमारे बहिष्कार का अ्थ है'। लगान-वसूली, शाति-रक्षा, विदेशों 
को पेसा ले जाना, न्याय-दान आदि में हैम सरकार की सहायता न करेंगे ।” 
इससे स्पष्ट हो जाता है कि लोकमान्य का मार्ग बंध-राजनीति और सशस्त्र 
क्रान्तिकारी राजनीदि के बीच नि शस्त्र क्रान्ति की राजनीति का था। 
अग्रेजों की कठोर दमन-नीति, देश के नेताओं की कारावास और १६०५७ 
के वंग-विभाजन से देश का वातावरण अत्यत क्षुब्य् हो उठा। प्रथम 
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विश्वयुद्ध ( १६१४-१६ १८ ) के समय अग्रेजों ने आश्वासन दिया कि 
युद्ध-समाप्ति पर भारत स्व॒तत्र कर दिया जायगा। इसलिए देश ओर देश 
के नेताओं ने अग्रेजो को खुले हाथ सहायता दी। भारत ने लगभग साहि 
तीन लाख सेनिक दिए जिन्होंने पनद्रह दिन के भीतर पेरिस को पदाक्रान्त 
करने की थमकी देनेवाले केसर का घमड चूर कर दिया। देश ने गौरव 
का अनुभव किया और ठीक समय पर अग्रेजो को सार्थक सहायता पहुँचाने 
से उसे आशा बंधघने लगी। तिलक जसे नेता भी युद्ध के पहले जेल से 
छूट कर आ गए थे। युद्ध समाप्त हुआ । अमेरिका ने फिलिपाइन्स को 
खतन्त्र कर दिया। परन्तु, मारत के गले मॉटेय्यु-चेम्सफोड-सुघार का फूट 
टोल मढा गया। इस सुधार का सारे देश ने एक स्वर से विरोध किया । 
लोकमान्य ने 'स्वराज्य-सघ” की स्थापना की जिसका काम काग्रेस की माँग 
के लिए, साल, भर तक लगातार आन्दोलन करते रहना था। मद्रास में 
डा० बिसेन्ट ने भी एक स्वराज्य-सघ की स्थापना की ओर स्वंदेशी-शासन 
( होमरूल ) के लिए, आन्दोलन किए, । परन्तु, सरकार ने उन्हे भारत- 
रक्ता-कानून के श्रन्तगंत नजरबन्द कर दिया। इस नजरबन्दी से भी देश 
में एक बडे जोर की लहर उठी श्रीर राज॑नीति के आकाश में विदेशी 
बहिष्कार, रोष्ट्रीय-शिक्षा, त्याग-पत्र, सत्याग्रह आदि के बादल मेंडराने 
लगे । इस देशव्यापी अशाति ने साहित्य मे राष्ट्रवाद को जन्म दिया । 


इसी समय गॉँधीजी ने मास्तीय राजनीति में सत्याग्रह के सफल सिद्ध 
अस्त्र के साथ प्रवेश! किया। गांधीजी ने अपनी नीति को अत्यन्त व्यापक 
कर लिया था | उनमे नरम दल और गरम दल दोनों के तत्वो का समावेश 
था। एक ओर अपने की गोखले का शिष्य घोषित कर और प्रत्येक आदो- 
लन के पश्चात्‌ श्रग्नेजो से समझौता करने के लिए तैयार रहने की नीति 
को अपनाकर वे नरम दलवालो को मिलाने मे सफल हुए, तो दूसरी 
ओर पंग-पण पर अग्नेजों से असहैयोग कर के वे तिलक-ढलवालो के श्रद्धा- 
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भाजन बने | सिद्धत में वे गोखले के शिष्य थ्रे, व्यवहार में तिलक के 
सहयोगी । इसलिए इन दलो की संगठित शक्ति ने उनका साथ दिया। 
निम्न वर्ग पर नेताओं का यान श्रमी तक नहीं जा पाया था। उसको 
साथ लेकर चलने के कारण उनके आन्दोलन को अभूतपृव॒ व्यापकता और 
सफलता प्राप्त हुई ; विश्व की मान्य बोद्धिक चेतना मानवताबाद को 
अपने समस्त राजनीतिक एवं सामाजिक आन्दोलनों का आधार बना कर 
उन्होने सारे विश्व का व्यान आकर्षित कर लिया था , उनके अहिसा, 
सेवा, सत्य, समता, सवोदय आदि के सिद्धात भारत के मन-प्रायों मे आदि- 
काल से प्रविष्ट य । इसलिए, गॉधीजी में उनकी प्रतिमूर्ति ठेखकर सारा 
भारत उनके पीछे खड़ा ही गया। उन्होने युग की नाड़ी को पहचाना 
ओर देश को सत्याग्रह की श्रौषधि दी । 


जब माटेग्यू-वेम्तफ़ोड-सुधार के साथ ही रोलट-एक्ट भी जले पर 
नमक छोड़ने के लिए. निकल गया तो गाधीजी ने इस कानून को तोडने 
के लिए सत्याग्रह प्रारम किया | परन्तु कई स्थानों पर दगे हो गए जिन 
में कई गोरे मारे गए | गाधीजी ने सत्याग्रह बद कर दिया क्योकि देश 
ने अभी अहिंसा के मर्म को ठीक से नहीं समझा था। परन्तु, श्रम्ृतसर 
के जालियानवाला बाग में अग्नेजों की पंशाचिक लीला देख कर सारा 
देश आन्दोलित हो उठा | इस पजाब हत्या-काण्ड की लेकर गाधीजी ने 
असहँयोग आन्दोलन आरम्म कर दिया। दक्षिण अफ्रोका मे गाधीजी की 
सफलता से मध्य वर्ग को यह विश्वास ही गया था कि अग्रेजो की' भोतिक 
शक्ति का सामना करने के लिए उसके पास झआत्मिक शक्ति का अगोच 
अस्त्र है। तिलक ने राजनीति मे धर्म को प्रविष्ट कराया था; गाँधीजी ने 
राजनीति को श्राध्यात्मिकता से अनुप्राणित कर दिया। इस नये बल से 
शक्ति पाकर सत्याग्रह ओर असहयोग आन्दोलन की धारा अत्यन्त वेगवती 
हो उठी। देश के रुमस्त वग निर्मय होकर आन्दीलन में भाग लेने लगे , 
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१६२२ में महात्माजी ने बारदोली मे सत्याग्रह॑ प्रारम करने का निश्चय 
किया , परन्तु, चोराचौरी में जनता ने पुलिस थाने को जला दिया जिसमे 
कई पुलिसवाले जल मरे। गॉधीजी ने इस घटना को लेकर आदोलन 
स्थगित कर दिया और स्चनाव्मक कार्यों में सलग्न हो गए।। अ्रमहैयोग 
आदोलन की असफलता से देश मे बड़ी निराशा फली | इस निराशा के 
प्रभाव को दूर करने के लिए सन्‌ १६२४ मे स्वराज्य-पार्टी का निर्माण 
' हुआ जिसने केन्द्रीय वारा सभा के भीतर घुठ कर सरकार का बहुत विरोध 
किया । १६२२ मे केनिया में गोरों ने भारतीय प्रवासियों को बराबरी का 
' ग्रधिकार देना मना कर दिया था | जब नमक ओर भारतीय कपडे पर लगी 
हुई चु गी दूनी कर दी गई तो भारत के सभी दलो ने इन अप्याचारों का 
एक मत से प्रतिरोध किया, जिस पर सरकार ने घोर दमन की नीति 
जारी कर दी। १६२७ में भारतीय शासन-विधान मे सुधार करने के लिए. 
साइमन-कमीशन बेठा, जिसमे एक भी भारतीय नहीं रखा गया। देश 
भर में इसका घोर विरोध हुआ । कांग्रेस ने निश्चय कर लिया कि साइमन 
कमीशन के मारत आते ही उसका बहिष्कार हो, हड़ताले की जाएं। इसी 
समय नवयुवकी का एक ढल देश में तेयार हो गया था जो काग्रेस की 
। नरम-नीति से सतुष्ठ न था। श्रीनिवास अय्यगर, सुभाष॑चद्र बोस, जवाहर- 
'लाल नेहरू आदि ने कांग्रेस के भीतर ही यूथलीग का आदोलन 
प्रारम कर दिया। इन्होने पूर्ण स्वराज्य की मॉग की । १६३० के लाहौर 
के अधिवेशन में का््रेस ने पूर्ण स्वराज्य को अपना अ्रतिम लक्ष्य स्वीकार 
क़र लिया । साइमन-कैमीशन के विरोध से रुष्ट होकर सरकार ने फिर ठमन 
'प्रारम किया। लाहौर में प्रदर्शनकारियों पर लाठी चार्ज हअआा जिसमे 
' लाला लाजपतराय की मृत्यु हो गईं। इस घटना से सास देश क्राति की 
लपगें मे जलने लगा। १६३० में भगतरसिह ने असेम्बली में बम फेका । 
* किसान और मजद्रों ने भी जगहै-जगह पर हड़ताले कर दी । 'इसी समय 
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बारदोली म॑ भूमि-कर बढाने के विरोध में सरदार पटेल ने सत्याग्रह प्रारम 
कर दिया। श्रव में विवश होकर इरविन सरकार को अ्रपनी आशा वापिस 
लेनी पड़ी | 


सन्‌ १६३० में सत्याग्रह आदोलन फिर प्रारम हुआ। नमक का 
कानून तोडा गया, विदेशी वस्तुओं का बहिष्कार हुआ ओर कई स्थानों 
पर लगानबदी आदोलन भी हुए.। सरकार ने भी इन आदोलनो को 
रौकने के लिए खूब अत्याचार किए. | निहत्यों पर गोलियाँ चलाई , लाठी 
चाज किए, लाखों सत्याग्रहियो को जेल मे दस दिया, अनेक काले 
कानून निकाल कर. समाचार-पत्रो पर रोक लगा दी। लाड विलिंगडन 
ने इरविन के स्थान पर आते ही काम्रेस को गेरकानूनी सस्था घोषित कर 
दिया, भगतर्सिह को फॉसी पर लटका ठिया। यह आदोलन देश-व्यापी 
था। इसमे देश के शिक्षित और अशिक्षित सभी वर्ग के लोगो ने भाग 
लिया था। परतु, रह आदोलन सरकारी दमन के आगे टिक न सका। 
2£ ३२ में आदोलन की शक्ति अत्यत कछ्ीण हो गठ। आदोलन की इस 
ग्रतफलता से देश में पुन बड़ी निराशा छा गई । यही निराशा साहित्य मे 
अनेक रूपो मे व्यक्त हुई है। धीरे-धीरे काग्रेस के सब नेता छोड दिए. 
गए,। १६३७ में आम-चुनाव हुआ जिसमे अविकाश पग्रातों मे कांग्रेंस का 
बहुम्त रहा। काप्रेंस ने प्रातो में अपनी सरकार बनाने का निश्चय 
किया । कांग्रेसी मनत्रि-मडल तो बन गए। पर भारत सरकार उनके रोजमरों 
के कामो में भी अडगे डालने लगी। इसलिए, १६३६ मे काग्रेसी मत्रि- 
मडलो ने त्याग पत्र दे दिया और इन सब ग्रातो मे राजप्रमुख का शासन 
हो गया । इसी समय यूरोप मे दूतरा महायुद्ध प्रारंभ हो गण । 

इन बीस-इक्कीस वर्षो मे राष्ट्रीय आदोलन बार बार अ्रसफल हुआ । 
इस असफलता से कुछ दिन के लिए, तो वातावरण निराशा से भर जाता 
था, पर, फिर वह ओर भी अधिक उम्र रूप से उठता था। बाद मे देश में 


( रए 3) 
न॑यां उत्साह ओर नथी शक्ति दिखाई पड़ने लगती थी। इन बीस वर्षो 
को दो भागों में बॉट सकते है। १६१८ से श्६र८ तक पूंजीवाद ने 
राष्ट्रीय आदोलन का साथ दिया परतु, १६२८ के बाद राष्ट्रीय ज्षेत्र मे 
यू जीवाद का सहयोग शिथिल पड गया, क्योंकि ट्रंड यूनियन, यूथलीग, 
कम्युनिस्ये का आदोलन श्ादि विरोधी शक्तियों ने जोर पकड़ लिया 
था। पहैले युग मे राजनीति मे आध्यात्मिकता और भावुकता अधिक थी, 
दूसरे युग में बोद्धिकता और जनशक्ति का प्राबल्‍थ हो गया | पहले थुग 
में ओद्योगिक क्रान्ति के लक्षण दिखलाई पढ़े, दूसरे युग मे किसान ओर 
मजदूर क्राति के। दूसरे युग मे पू जीवाद की हासोन्मुख प्रवृत्तियों सामने 
आने लगीं। परतु, जनवाद और पूंजीवाद अपने समान शत्रु साम्राज्य- 
वाद से मिल कर लडते रहे । 
सास्कृतिक क्षेत्र मे भी यह युग सच्चे अर्थ में नव्युत्टनवादी है। 
गाँवीजी के मानवतावाद ने राजनीतिक समानता, अछुतोद्धार, हिन्दू- 
मुस्लिम-एकता, वार्मिक समन्वय, अ्हिसा, सत्याग्रह आदि का रूप धारण 
किया । दूसरी ओर रवीद्नाथजी में यही मानवतावाद विश्य-सस्कृति, 
श्रध्यात्मिकता, अ्न्तर्राष्ट्रीयग, प्राचीन और नवीन शिक्षा पद्धति के 
सम्न्वय के रूप मे दिखलाई पडा । गॉधीजी ने हैरिजन-आठोलन के हारा 
निम्नश्ेणी के लोगों को भी सप्ताज में उचित स्थान दिलाने का प्रयास 
किया। गॉथीजी और विश्वकवि रवीन्द्रनाथ दोनो एक दूसरे के पूरक है । 
इन दोनो युग-पुरुषों का हिन्दी-साहित्य पर बडा प्रमाव पड़ा है। 
लगमग सभी कवियों में कुछ न कुछ गॉधीवाद और मानवतावाद मिल 
ही जाता है। गॉधीजी के सिद्धातो मे, जेसा मैं ऊपर भी उल्लेख कर 
औया हूँ, अहिंसा, समता, विद्दच्घुत्व आदि प्रमुख है। हिन्दी-साहित्य 
प॑र भी इन सिद्धातों की छात्रा पड़ी है | 
ऊपर के विवेचन से स्पष्ट है. कि आलोच्य काव्य का निर्माण एक ऐसे 
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युग में हुआ, जब राष्ट्रीय चेतता सब से सजग और क्रियाशील रूप में 
वर्तमान थी और साहित्य पर उसका ग्रमाव पडना अनिवार्य था। बसे 
हिन्दी कविता मे राष्ट्रीयता का प्रथम उन्मेष हमें मारतेन्द' हरिश्चद्र 
( १८३०-८४ ) के काव्य में ही दिखलाई देता है ओर १६१० तक 
बृदरीनारायण चौधरी “प्रेमघन”, बालमुकुन्द गुप्त, श्रीधर पाठक प्रभति 
अनेफ कवि इस भावसवेदना को काव्य का परिष्कृत रूप देने में समर्थ 
हो गए थे | एक तरहे से हिन्दी कवियों की राष्ट्रीयता कांग्रेस-नेताओ 
की राष्ट्रीय से अधिक सशक्त और उग्र थी। परतु, राष्ट्रीय काव्य का 
भावनापरक रूप हैमे गॉवी जी के राजनीतिक क्षेत्र मे पदापण करने 
के बाद ही प्राप्त होता है। गाँधी जी की आध्याप्मिक राष्ट्रीयता, 
उनके सत्य-अहिंसा के संदेश और उनके देश-व्यापी आदोलनों में काव्य 
के अनेकानेक उपकरण स्वयं इक हो गए थे। राष्ट्रीयतवा उन दिनो 
सहृदय मारतीयों की श्वासोच्छवास बन गई थी। फलस्वरूप राष्ट्रीय 
काव्य का सबसे सुन्दर रूप हमें गॉघी-युग ( १६१६-१६४७ ) में ही 
य्राप्त होता है। माखनलाल जी का राष्ट्रीय काव्य इस युग के राष्ट्रीय 
काव्य का विशद ओर पुष्ठ अग है। वह रुच्चे अर्थों मे नए युग 
का वीर काव्य है । 
साहित्यिक पृष्ठ भूमि--द्विवेदी युग -- 

उपयु क्त देश-व्यापी आदोलन का यहाँ के साहित्य पर भी प्रभाव 
पडा | नरम दल के नेताओ ने जब श्रेग्रेजी राज्य को ईश्वर की कपा 
का परिणाम बतलाया और आवेदन-निवेदन की नीति से अपना काम 
चलाने का निश्चय किया, तो साहित्य के नेताओं ने भी यही मार्ग पकडा । 
ठादा भाई नौरोजी और गोखले जेसे नेता एक ओर तो राष्ट्रीय जागरण 
में सलग्न थे, ओर दूसरी ओर वे राजभक्ति का उपदेश भी दे देते थे, 
एक ओर वे ब्रिटिश राज्य को मगवान की कृपा का फल' मानते थे, तो 
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दूसरी ओर उसके शासन की कढ आलोचना भी करते थे। भारतेन्दु 
हरिह्चन्द्र और उनके समसामयिक लेखको में यह दुहरी नीति स्पष्ट रूप 
से दिखाई पड़ती है। ये लेखक राज्याधिकारियों के प्रति राज मक्ति 
का भी प्रदर्शन करते हैं और देश-भक्ति में ड्ब कर वर्तमान दुखस्था 
पर ऑसू भी वहाते हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्ध हिन्दुओं को 'डिसलायल! 
कहने वालो को 'मूढः कहते हैं और श्रग्नेजो के शाति और स्वार्तत््यमय 
समय में उन्नति न करने वाली रियासतो को देख-ठेख कर कुढते है। 
परतु, श्ंग्रेजो के राज्य में दिन-दिन दरिद्र होते हुए भारत को देख कर 
बे अंग्रेजी शासन की कठु आलोचना करते हैं। भारत के धन का 
विदेश जाना उन्हे खटकता है। इस प्रकार भारतेन्दु-युग में देश-भक्ति 
और राज-भक्ति की दो धाराएँ. समानातर बहती रही । 


परतु, उन्नीखवी शताब्दी के अत तक भास्तवासियों को यह अच्छी 
तरह से ज्ञात ही गया कि अंग्रेज उनका शोषण करने के लिए. ही आए, हैं, 
उनसे किसी प्रकार के सुधारों की आशा करना व्यर्थ है। वे मारत की नही, 
प्लिंटेन की उन्नति चाहते है। उसी समय देश का नेतृत्व उच्च-मध्यवर्गीय 
नेताओं के हाथ से हट कर मध्य वर्ग के नेता तिलक के हाथ म आ गया। 
ये आवेदन-निवेदन की नस्म-नीति की न अपना कर प्रतियोगी सहयोग 
की नीति को लेकर चले । लोकमान्य तिलक ने केसरी! ओर “मराठा! 
के द्वारा देशवासियों की सोई हुई देश-भक्ति को जागरित किया, उन्हे 
अपने अधिकारों का स्मरण दिलाया और उनके हृदयों में स्वातत्य-प्रेम 
की भावनायें भरी | नेताओं के सतत आश्वासन एव पूव-निर्देशित 
कतिपन विश्व-घटनाओं से देशवासियों में विश्वास उत्न्न होने लगा कि 
बे भी स्वतत्र हो सकते है। यही देशव्यापी जागरण हिन्दी-साहित्य 
में राष्ट्रवाद के रूप में अवतरित टुआ। श्री सत्यनारायण कविर्न के 
प्रमरगीत' तथा मेथिलीशरण जी की “भारत भारती” में यह भावना 
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स्पष्ट रूप से सामने आईं है। इसका समृद्ध स्वरूप माखनलाल जी 
की रचनाओ में भी मिलता है | 


देश के जागरित होते ही उसकी दृष्टि अपनी वरततमान दयनीय ढशा 
पर गई। वह परतत्रता की वेडियों में जबडा था। दरिद्र-नारायण 
डडा ठोक-ठोक कर चारों कोने पूम रहे थे। समाज भी साम्प्रदायिकता, 
वर्ग-मेद, छुआछूत, रूढियो आदि से पीड़ित था। देश की शक्ति नष्ट 
ही गई थी, परन्तु उसका शोषण फिर मी चल रहा था। भारत का 
अन्नदाता किसान तो ककाल-शेष हो गया था । इस युग के साहित्यिक 
की दृष्टि भी इस ओर गदे। कवियों ने वर्तमान दरवस्था पर ऑस 
बहाए,, देशवासियों की मोहे-निद्रा पर असतोष प्रकट किया और देश' 
को उठने के लिए, ललकारा। ्िवेदी-पूर्व-युग के लेखको-भारतेन्दु 
हैरिश्चन्द्र, प्रभवन, वालमुकुन्द गुप्त आदि-मे यह यथार्थवादिता श्रकुरित 
तो हो गई थी और “भारत-भमारती? में आकर वह पर्थाप्त रूप से स्पष्ट 
भी हुईं, परन्तु उसका वास्तविक विकास प्रेंमचन्द जी के उपन्यासो में 
हुआ । प्रेमचन्दजी ने अपने युग का यथार्थ चित्र उपस्थित किया है। 
उनके उपन्यासों को पढने से देश की तत्कालीन स्थिति का वास्तविक 
चित्र सामने आ जाता है। राजनीतिक आन्दोलन, विविव सामाजिक 
समस्याएँ, निम्न वर्ग के प्रति किए. गए, दुव्यंवहार, कृषक वर्ग का शोषण 
ओर अनेक सामयिक तथ्यों को उन्होंने अपने उपन्यासों में बड़ी सच्चाई 
के ताथ चित्रित किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्य इस 
युग में जीवन के अत्यधिक निकट आ गया। साहित्य-मन्दिर पर आदर्श 
का मगल-कलश भले ही सुशोभित किया गया हो, परन्चु उसकी नींव 
में यथार्थवाद के अनगढ रोडे ही ओयस्कर समझे गए।। आधुनिक 
साहेत्य में यथाथवाद का यह आग्रह मनोविज्ञान से सपुष्ट होकर अपनी 
अवाछित आत्यन्तिक सीमाओ तक पहुँच गया है । 
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देशवासियों के मन से हीनता की भावना को दूर करने के लिए, 
ट्स युग के कवियों ने गौखपूर्ण अतीत का चित्रण किया। अतीत के 
इन उज्वल चित्रों को देख-सुन कर देशवासियों में अपनी सस्कृति, 
अपने देश ओर जाति के प्रति अमिमान की भावना जागरित हुई। 
उनके मन में भो स्वतत्र ओर शक्तिशाली बनने की बलवती इच्छा 
उत्पन्न हईं। आय-समाज वेदों के आधार पर मारत का अभ्युत्यान 
करने का लक्ष्य लेकर चल रहा था। स्थामी दयाननद वेदों को ससार 
की सर्वोत्तपृष्ट पुस्तक और ससार के समस्त शान-विज्ञान का आश्रय- 
आधार मानते ये। उनके मत में भारतीय अवनति का कारण वेदाध्ययन 
का अ्माव था। इन बातो से मारतवासियों के मन में अतीत के प्रति 
प्रेम उत्तन्न हुआ और वे समभने लगे कि हमारी वतमान अवस्था 
कितनी ही हीन क्यों न हो, हमारा अतीत अलन्त गोौखपूर्ण एव 
महान्‌ रहा है। इन प्रकार जाती+ मावना के साथ ही साथ राष्ट्रीय 
चेतना भी जागरित हो चली | इसी समय डा० मढारकर और राजेन्द्र 


लाल मित्र जेसे विद्वानों ने अपने ऐतिहासिक अनुसधानों से अतीत के 
गौरव की पुष्टि की, जिससे लोगो को अपने विश्वासों के लिए. हह आवार 
मिल गया । इस समय के प्रसिद्ध चित्रकार रविवर्मा ने भी अतीत के 
गौखपूए हश्यो ओर घटनाओं को अपनी कला का विप्रय बनाया। 
दिवेदी-युग के साहित्य मे जनता का यह जातीय जागरण स्पष्ट रूप से 
अकित हुआ है। भारत के स्वर्णिम अतीत का चित्रण करने में गुप्त 
बन्धुओं ने अपनी समस्त श्रद्धा उडेल दी। “मारत-मारती” की चित्ररेखा 
वेदों के पावन प्रदेश से चलकर, रामायण, महाभारत का स्पर्श 
करती हुईं, मदन अमिताभ की बदना कर विक्रमाहित्य का स्मरण 
कराती हुई ऐतिहासिक वीर राणाग्रताप, छत्रपति शिवाजी को श्रद्याशलि 
चढाती है। श्री सियारमशरण का 'मोय्यविजयः मास्त के अ्रतुल 
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विक्रम का चित्रण करता है। प्रसाठजी का “महाराणा का महत्वाँ 

दिव्य ओदात्य का परिचय देता है। “भारत-भारती” के स्वर में स्वर 
मिला कर अनेक स्फुट स्वनाएँ भी लिखी गई । अतीत का उज्वल' 
वातावरण चित्रित करने के लिए. पौराशिक पुरुषों को लेकर महाकाव्यो 
की रचना भी की गईं। हरिश्रौष जी का प्रिय-प्रवास”! और मैथिली- 
शरणजी का “साकेतः इस दिशा के उल्लेखनीय ग्रव्थ है। आगे चल- 
कर अतीत का यह अनुराग प्रसादजी के नाठको में एवं उनकी 
कविताओं में और भी अधिक तीव्रता के साथ व्यक्त हुआ | इस प्रकार 
हम देखते है कि हविवेदी-युग के साहित्य पर भारत के गौरबपूर्ण अतीत 
का बड़ा व्यापक प्रभाव पडा है। 


इस युग के कवियों ने पौराणिक पुरुषों को काव्य का विषय बनाया, 
परतु उनका वे पुराणु-सम्मत लोकोत्तर रूप चित्रित न कर सके। इसका 
कारण था। अनेक दशाब्दियों तक लगातार अंग्रेजों के सपक में 
आने से पाश्चात्य वेशानिक सस्कृति से भी भास्तीय अवगत हो चले 
थे। यूरोपीय सस्कृति की सबसे बडी विशेषता उसकी बौद्धिकता है। 
जो वस्तु बुद्धि-प्राह्म हों, वही उसे मान्य हो सकती है। पश्चिम प्रत्येक 
वस्तु को बुद्धि के कॉटे पर तौल' कर ही ग्रहण करता है । अंग्रेज विजेताओ 
एवं शासकों की सस्कृति का प्रभाव मारत पर पड़ना स्वाभाविक ही था । 
ज्यो-ज्यो पाश्चात्य सभ्यता का प्रभाव अधिकाधिक बढ़ता गया, स्थो-त्यो 
बुद्धिवाद का रग भी गहरा होता गया। साहित्य भी इससे प्रभावेत 
हुआ। फलस्वरूप समस्त पोराशिक पुरुषों को साहित्य मे देवत्व के 
सिंहासन से उतार कर मानवत्व की सुण्मयी भूमि पर बेठा दिया गया। 
अब राम ओर कृष्ण मगवान न रह कर “मानय! मात्र हो गए।। “प्रिय- 
अवास” के कृष्ण एक कुशल' नेता ओर समाज-सेवक के रूप में चित्रित 
किए. गए. ओर गोवद्ध न-वारण, कालिय-दमन, दावामल, तृशणासुर, 
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बकासुर आदि की देवी लीलाएं बुद्धि-सम्मत होकर साधारण मानवीय 
रूप में सामने आई । 'साकेत' का ईश्वर-विश्वासी कवि भी युग-प्रभाव 
से सप्रनन मगलाचरण करने कगा---“राम, तुम मानव हो, ईइवर नही 
हो क्या १ ? यद्यपि साकेत मे कतिपय अतिमानवीय घठ्नाओं का चित्रण 
है, फिर भी उसके राम मानव ही अधिक है। ये सब बाते ट्विविदी-युग 
की बौद्धिक प्रवृत्ति का परिचय देती है। 

देश की सोई हुई शक्ति को जगाने के लिए. कवियों ने देश के 
महान पुरुषों का चित्रण किया। उनके उदात्त चरित्रों से काव्य भी 
आदश के आलोक से ग्रोद्भासित हो उठा। साहित्य के नेता महावीर 
प्रसाद दिवेदी ब्राक्षण कुलोद्मूत, सस्कत-सुशिक्षित, आदरशांव्मक प्रवृत्ति 
के पुरुष थे | साहित्य पर उनके व्यक्तित्व का प्रभाव पडना स्वाभाविक 
था। पद्म ही नही गद्य पर भी उनके आदर्श की छाप स्पष्ट थी। लेखकगण 
तत्कालीन कुरीतियो को नष्ट कर जिस आदरशं-समाज की कल्पना करते 
थे, उसका भी चित्रण कर देते थे। प्रेमचदजी के उपन्यास इस बात के 
सु दर उदाहरण है। पूवपक्ष में वतमान जीवन के यथार्थ का चित्रण कर 
वे अपने उपन्यासों को वाछित आदश में पर्यवसित कर देते थे। अपने 
उपन्यासों की इस प्रवृत्ति को उन्होंने आदशॉन्मुख यथाथंवाद” कहा है। 
निष्कप यह कि आदशंवाद हिविदी-युग के साहित्य की एक प्रमुख प्रवृत्ति है | 


4 ४ आस हि 


वाछित आदर्शों की जनता मे जागरित करने के लिए. कवियों ने 
जहाँ एक ओर पौराणिक तथा ऐतिहासिक महापुरुषों का चित्रण कर 
प्रच्छुन्न उपदेश दिया, वहों दूसरी ओर गत्यक्ष उपदेश शेली का अश्रय 
भी लिया है । वह युग ही जागरण का था। जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में 
जागरण की पुकार मची हुईं थी। राजनीति, समाज, धम आदि में 
यही स्वर सुनाई दे रहा था। स्वामी विवेकानन्द और दयानद समाज की 
मोहनिद्रा को भग कर गए थे । कवियों ने भी युग के साथ स्वर मिलाया 
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और “हरस्वती” की वीणा उपदेश की ध्वनियों से गूज उठी। “उपदेश- 
कुसुम,” (शिक्षा-शतक, 'शिक्षा-लता, 'शिक्षा-सग्रह” आदि रचनाएँ, 
उपदेश की ही लक्ष्य कर लिखी गई थी। हिन्दी के नव-निर्माण-काल 
में दिवेदीजी के साहित्यिक निर्देश भी उपदेशों से कम न थे। इस थुग के 
कवि ने नीति ओर घमम के, कर्ंव्य और कर्म के, शील' ओर सदाचार के, 
लोक और परलोक के, उपदेशो से इस थुग के काव्य को भर ठिश है। 
विद्यार्थी-बर्ग को उपदेश ठेने से कदाचित्‌ को कवि ही चूका होगा । 
साराश यहे कि इस युग में उपदेशात्मकता एक बड़े परिमाण में पाई 
जाती है। 

उपदेशो के साथ ही इस युग के साहित्य में मयादा का भी एक 
विशिष्ट स्थान है। जब ढेश के सामने मारत के भविष्य का प्रश्न उठा तो 
नेताओं ने उसकी स्वर्णिम संस्कृति की ओर सकेत किया। भारत की 
सस्‍्कति सदेव मर्याग के महत्व को मानती आईं है। उसकी वर्णाश्रम- 
व्यवस्था में मायादा का कितना महत्व है, यह सुधी-छन्द से छिपा नहीं 
हैं। पारिवारिक जीवन में यदि मर्यांठ का पालन न किया जाय तो 
परिवार व्यवस्था का कोई अथ ही न हो। इसलिए इस युग के काव्य 
में--ओर विशेष कर मेथिलीशरणजी के काव्य मे--मर्यादा का सुस्पष्ट 
स्वर सुनाई देता है। इस युग के अविकाश कवि धार्मिक प्रवृत्ति के थे । 
दूसरे उन्होंने भारत की सास्कतिक भूमि को चित्रित करने का प्रयास भी 
किया था। इसलिए उनके काव्य में भारतीय मर्यादा के मजु-मनोरम 
चित्रो का आना स्वाभाविक था | 

इस युग के साहित्य में एक ओर भी स्वर सुनाई देता है, वह है 
मानवतावाद (एप्रप्रा0&7769/%70570) का स्वर। इसमे व्वनियों का योग 
है। पाइचात्य मानवतावाद, वेदात का अद्वेत और विश्व-कवि रवीन्द्र की 
बाणी ने मिलकर हिन्दी-साहित्य को इस विचार-रतन की भेंट दी है। उन 
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पदिनों पदिचम में इस बाद की बडी चर्चा चल रहीं थी । स्वामी विवेकानद 
का अद्न त-दर्शन भी व्यावहारिक क्षेत्र में आकर मानव-मंम में पुर्यंवबसित 
हो गया था ओर इथघर विश्वकवि की वाणी में भी मानवतावादी,खर 
गूंज उठे थे। हिन्दी पर भी इसका प्रभाव पड़ा और प्रिय-अव्स! तथा 
धाकेत'ः के नायक लोक-सेवक ओर विद्व-प्रेमी के रूप में चित्रित किये 
गए.। मानवतावाद बुद्धिवाद का ही विकसित रूप था। यह मानव- 
मानव के साम्य और उनकी ऐहिक सुख-सुविधाओ के आवार पर खडा 
हुआ था। अपने शुद्ध आदर्शाव्मक बोद्धिक आधार के कारण यह 
आधुनिक ससस्‍्कति का मेरुदएड सिद्ध हुआ। इसीने आगे चल कर 
यथार्थवाद, प्रगतिवाद आदि का रूप ले लिया। अपने इन रूपी में 
घह प्रेमचदजी, श्री सुदर्शम और कोशिकजी की कहानियों में प्रस्फुट्त 
हुआ । आगे गॉधीजी की विचारधारा ने मिल कर इसे और भी बल 
दिया और योगिराज अरविन्द के आध्यात्मिक विचारों से परिपुष्ट होकर 
आज यह घारा साहित्य का प्रधान अग बनी हुई है । 


परतु, द्विवेदी-युग की नीरस, नीतिमूलक, इलिबदृत्तमयी शेली अधिक 
दिन तक लोगों के मन को रमा न सकी। उसके स्थूल' वस्तु-चित्रणों में 
व्यक्तित्व का स्वत समुत्यित उच्छुवांस! नहीं आ पाया । इसलिए, कतिपंय 
कवियों मे धीरे-धीरे एक नई स्वच्छुदतावादी प्रवृत्ति का भी जन्म होने 
लगा था। प्रकृति-प्रम, ग्रेम के उन्मुक्त चित्रण, वेयक्तिक स्वातत्य, गीति- 
मयता आदि की ओर कवियों का ध्यान जाने लगा था। “गीताजलि' 
के प्रभाव से हिन्दी साहित्य में रूस्यमयता भी प्रविष्ठ होने लगी थी। 
श्री रामचद्र शुक्ल, श्रीधर पाठक की कविताओं में प्रकृति-प्रेम, श्री 
माखनलाल चतुर्वेदी, श्री मुकुट्धर पांडेय, सियारामशरण जी की 
कविताओं में वेयक्तिक विचारघारा का आभास मिलने लगा था। 
धमिलन! और “पथिक” जेसे खड-काव्यो ने स्पच्छुद्तावादी प्रवृत्ति का 
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द्वार खौल दिया था ओर मेथिलीशरण जी के गीतो में रहस्पात्मकता, 
आत्मसमर्पण, भावावेश आदि दिखाई देने लगे थे। इस प्रकार ,हम 
देखते है कि आगामी छायावाद के बीज हिवेदी-युग की भूमि में ही 
पड चुके थे । 

इस प्रकार राष्ट्रवाद, अतीत प्रेम, मानवता वाद, मर्यादा वाद, आदश 
वाद, बुद्धिवाद, यथार्थवाद, उपदेशाव्मकता, और शञ्रत में स्वच्छुता 
वाद द्विवेदी-युग की प्रमुख प्रवृत्तियों कही जा सकती है। माखनलाल जी 
का काव्य द्विविदी-युग की काव्य-भूमि को न अपना कर एक नई ही लीक 
स्थापित करता है, परत उसकी क्रातिकारिता और नवीनता पूर्णत 
आत्मसात करने के लिए द्विवेदी-युगीन काव्य-प्रवृत्तियों की बराबर सामने 
रखना होगा | 
साहित्यिक पृष्ठभूमि--छायावाद थुग--- 


दिनकरजी के शब्दों में, “छायावाद हिन्दी में उद्दाम बयत्तिकता 
का पहला विस्फोट था |” यहाँ पर आकर कवि ने अपनी सेकड़ों वर्षो की 
ग्राचीन परपरा को अस्वीकार कर दिया ओर अपनी आदत्माभिव्यक्ति के 
लिए. काव्य को माध्यम बनाया। कल्पना में, चिन्तन में, अनुभूति 
चित्रण में---सभी जगह उसकी वयक्तिकता ही चित्रित टिखलाई् 
पडती है। इस वयक्तिकता की प्रेरक शक्तियों में अंग्रेजी के रोमाटिक 
कृवियो---कीट स, बायरन, शेली आदि--ओऔर खीन्दनाथ का प्रभाव 
ओर बढते हुए. विज्ञान के अनुसवानों फो माना जा सकता है। रोमाटिक 
कविता से अत्यधिक प्रभावित होने के कारण कतिपय आलोचक इसे 
'रोमायिसिस्म का भारतीय सस्करण” कहते है दूसरी ओर छायावाद 
सामाजिक तथा सास्कृतिक वस्तुस्थिति की प्रतिच्छाया” मी कहा गया 
है। इसका अथ यह कि पू जीवादी सभ्यता व्यक्तिगत एकाधिकार की 
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नींव पर स्थित रहती है । इस प्रकार की सम्यता में रहने वाले कवि का 
व्यक्तिवादी होना स्वाभाविक ही है | इसलिए इस युग का कवि कहता है-- 
मैंने में? शेंली अपनाई 
देखा दुखी एक निज भाई 
दुख की छाया पड़ी हृदय मे मेरे 
ऋट उमड़ वेदना आईं , 
यह “मै” शेली निराला जी की ही नहीं है, समस्त छायावादी काव्य 
की विशेषता है| इस युग के कवियों में आत्मीय राग की प्रमुखता है । 
यही व्यक्तिवाद एक कदम ओर आगे वढ कर स्वच्छुन्दतावाद में 
परिणत हुआ | कविगण अपने को पूर्ण स्वतत्र शाननें लगे। उन्हे केयल 
अपनी ही भावना, अपनी ही रुजि का ध्यान था। समाज की रीति-नीतियो 
की, मान-मर्यागओं की उन्हें कोई चिन्ता न थी। इन कवियों का 
विश्वास था कि साव जनिक स्वतत्रता में ही मनुष्य अपने काल्पनिक आदरणों 
तक शीघ्र पहुँच सकेगा । इसलिए इस युग के कवियो ने स्वच्छुन्दतावाद 
का स्वागत किया । स्पच्छुन्द प्रवृत्तियों के कारण विषय का बडा व्यापक 
विस्तार हुआ और साथ ही भाषा, छुद, अलकार आदि में भी नए-नए 
प्रयोग किए गए। प्रगीत मुक्तक इस युग की सर्वमान्य एव प्रिय शैली 
रही | लय के आधार पर कवियों ने नए छुदों का निमाण किया और 
भाव-स्वातन्ध्य मी शतघा होकर प्रस्फुटिति हुआ । 
हिवेदी-युग में प्रेम, सौन्दर्य आदि के बड़े स्थूल चित्रण हुए थे । 
उस युग के कवि रीतिकालीन «४ गारिकता से सशकित होकर काव्य में 
प्रेम, सौन्दर्य आदि का चित्रण बंढे डरते-डरते कर रहे थे। इसलिए 
उनका प्रेम मयादा से बोभिल और उनके सौन्दर्य-चित्र अलत स्थूल और 
बाह्य रेखाओ में ही आबद्ध' रहें। आर्य-समाज की कठोर नेतिकता को 
बायरन, कीटस, शेली, ज़ठनिंग, वड़सवर्थ पढा नवयुवक समाज स्वीकार 
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न कर सका व्यक्ति-स्वातन्य के युग में वह अ्रपनी भावनाओ का उन्सुक्त 
चित्रण चाहता था। परतु, समाज के नेतिक बधनों को काटना ईंतना' 
सरल न था। इस अनुपयुक्त वातावरण के कारण तरुण कंवियों की 
भावनाएँ अतसु खी हो उठी। वे अपनी भावनाओं को ग्रच्छुन्न शेलो में 
अभिव्यक्त करने लगे | प्रतीको के माध्यम से उन्होंने अपनी प्रेम-सबधी 
भावनाओ की अभिव्यक्ति की। दूसरे, रहस्यवादी विचारणा के कारण 
कविगणु इस नानात्वमय विश्व के अतगत स्थित एकत्व की अनुभूति 
का प्रयास करने लगे । दृश्य जगत्‌ को वे अहश्य सत्ता का प्रतिबिंब मानते 
और इस बाह्य ससार के चित्रण में वे रहस्यमय तत्व को दूढने का 
प्रयास करते | इसलिए, उनकी रचनाएँ एक प्रकार से प्रतीकात्मक हो 
जाती थी | इसके अतिरिक्त कवि-गण अपनी बातों को अनूठे ढग से 
कहने का भी प्रयास करते रहे। वे सुख-दु ख को दिन-रात और हृष - 
विधाद को प्रमात-सब्या, दृदय को आकाश, भावनाओं की लहर कहते 
थे। इस प्रकार सामाजिक मर्यादाओ से विरुद्ध भावनाओं की अभिव्यक्ति 
के लिए, रहस्याव्मकता की रहता के लिए. तथा कथन के अनूठेपन 
के लिए, हिन्दी में प्रतीको का प्रयोग हुआ | 


परतु, इन ग्रतीको के प्रयोग से इस युग के काव्य में अस्पष्टता ओर 
वुमिलता आ गई। किसी मी रचना के दुहरे और तिहरे अथ आसानी 
से लगाए जा सकते हैं। यद्यपि अतिशय लाक्षणिकता के आवरणों से 
इस युग में अस्पष्यता अधिक आईं, परतु प्रतीक-प्रयोग ने भी इस 
अस्पष्टता के सबदू्धन में कम सहयोग नहीं दिया। इस युग के “ऑसू 
जसे ग्रेम-काव्यों की खीचसानी के मूल में लक्षण ओर प्रतीक ही पाए, गए. 
है। इस प्रवृत्ति के अत्यधिक प्रसार ने छायावादी काव्य को बहुत कुछ दुर्गम 
और दुरूह कर दिया। इसीलिए, कतिपय आलोचको ने, जो कुछु समझ न 
आवे उसे छायावाद के हवाले कर, छुट्टी ले ली थी | यहाँ तक कि गणित 
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के विद्यर्थी मी कठिन सवालों को छायावाद की संज्ञा देने लगे थे। 
इस युग की कविताओं के अस्पष्ट होने का एक दुधरा कारण भी है। 
इस युग में नए भाव, नई भाषा और नई शेली---सब कुछ नया हो 
नया था। नवापन अवश्य कुछ अठपय लगता है और शीघ्र समझ में 
नहीं आता | परठ कुछ दिनो के पश्चात्‌ जब उस नएयन से हम परिचित 
हो जाते हैं, तब वह अठपय नही लगता और न उसे समभने में कठिनता 
रह जाती है। छायावादी काव्य के साथ भी यही हुआ । पहले तो उसकी 
नवीनता के कारण वह बुद्धि को सहज आह्य न हो सका, परतु पश्चात्‌ 
समय के प्रवाह में उसकी दुर्बोधता बहती गई और तब वह उतना 
अस्पष्ट और धूमिल नही रहा जितना पहले लगता था। 


जैसा ऊपर संकेत किया गया है कि छायावाद के कवियों की प्रवृत्ति 
अत खी थी। वे बाह्य वस्तुओं का वर्णुन-विश्लेषण न कर अपनी 
आतरिक अनुभूतियों को ही चित्रित करने में सलग्न हुए थे। बाह्य जगत 
उनके लिए. उसने महैत्व की वस्तु नथा जितनी महत्वपूर्ण अन्तर की 
अनुभूतियों थीं। यही नहीं बाह्य जगत्‌ तो उनके लिये ऋ्णिक एव 
अवास्तविक था और अनन्‍्तर्जगत्‌ शाश्वत सत्य, जो बारबार 
बाह्य विश्व की घटनाओं में प्रक८ हुआ करता है । इसलिए, 
इस युग का कवि मानव-हृद्य को शाश्वत अनुभूतियों का कल्पना के 
द्वारा वह चित्र उपस्थित करता है, जिसे हम बाह्य विश्व में नित्य प्रति 
देखते हैं |# इसीलिए छायावाद को यथार्थ की 'कल्पनाव्मक व्याख्या भी 
# “झाज हम सत्य का अथ घटना कर लेते “एयू उ्नद्ञ क्रम सत्य का अथे घटना कर लेते है। तब भी उसके 
तिथि-क्रम मात्र से सतुष्ट न होकर, मनोवेज्ञानिक अन्वेषण के द्वारा 
इतिहास की घटना के मीतर कुछ देखना चाहते है। उसके मूल में क्या 
रहस्य है? आत्मा की अनुभूति ! हॉ, उसी भाव के रूप-अहण को चेष्टा 
, सत्य या घटना बन कर प्रत्यक्ष होती है। फिर वे सत्य घटनाएँ स्थूल 
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कहा गया है। इस युग में कल्पना का प्रचुर प्रयोग हुआ | इसी कल्पना 
की अतिशयता ने छाय्रावाटी काव्य को आसमानी भी वना दिया । 
अतव त्तियो के निरूपण की दृष्टि से 'कामायनी? की इस थुग का सब 
श्रेष्ठ महाकाव्य माना गया है। उससे चिन्ता, श्रद्धा, काम, वासना आदि 
मनुष्य की मूल मनोद्तियों की साहित्यिक शेली में ऐतिहासिक व्याख्या 
की गई है । 

राजनीतिक क्षेत्र में छायावाद राष्ट्रीय जागरण का युग भी है। देश 
ने बार-बार स्वतत्र होने के लिए प्रयत्न किए. और बार-बार उसे असफल 
होना पडा । अधिकारियों द्वारा जो क्र,र दमन-चक्र चलाया गया उनसे 
देश में बडा छोम फेला । आदोलनों की सतत असफलता ने दमन के 
पेरो पर खड़ी हो दारिद्रय का दाना-पानी खा-पीकर निराशा की लबी 
लबी सॉसे लेना प्रार भ कर ठिया । सारा देश गहरी निराशा में डूब गया । 
युग की स्वातन््य-मावना को छायावादी साहित्य में खुल कर खेलने का 
अवकाश नही मिला। समाचार-पत्रों, भाषणो ओर लेखों पर अनेक 
अतिबध लगे थे। दूसरी ओर इस थुग के कवि के लिए सामाजिक, 
थर्मिक एवं नेतिक बधन भी अनेक थे। नई पीढी के लेखक सामाजिक 
मान्यताओं और आदरशों में ही क्रान्तिकारी परिवर्तन चाहते थे, जो न तो 
तत्कालीन समाज को ओर न ॒पुराने खेवे के साहित्यिको की मान्य था । 
इस कारण से भी इस युग के कवियों मे घोर असतोष, निराशा ओर 
विद्रेह की भावना आईं। इस थुग की राष्ट्रीय नियशा अनेक रूपो से 
व्यक्त हुई है। इस युग के कवि ने दर्शन के पथ पर नियति की अ्रेंसुली 


ना 





ओर क्षणिक होकर मिथ्या और अमाव से परिणत हो जाती हैं । 
किन्तु, सूक्ष्म अनुभूति या भाव, चिरतन सत्य के रूप में प्रतिष्ठित 
रहता है, जिसके द्वारा युग-युग के पुरुषों की ओर पुरुषार्थों की अभि- 
व्यक्ति होती रहती है ।?” ( कामायनी का आसुख ) । 
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पकड़े जहाँ जीवन के सुख-दु ख, हष-विषाद, सफलता-असफलता आदि: 
इन्द्दों में समन्वय स्थापित कर उनके परे एक आनद-लोक की कल्पना: 
की, वहाँ जीवन के तिमिरादत्त पक्ष को ही शाश्वत मान कर जीवन की 
वेदना को प्याले की हाला में डूब कर झुला देने का भी उपक्रम किया 
है। कमी-कभी तो कवि जीवन के दुर्गंम दुखों को, विश्व की विकेट 
विषमताआ को, देंख कर अत्यत छ्ुब्ध एवं क्र हो जाता है और प्रलय 
की साम्यावस्था में ससार को असमानताओों की सम करने की कल्पना 
करने लगता है। उपयु क्त तीन दृष्टिकोणों के प्रतिनिधि कवि ग्रसादजी, 
बच्चनजी और नवीनजी कहें जा सकते है। निराशावाद, दुखबाद या 
बेंदनावाद इस युग की प्रमुख प्रवृत्ति ही बन गई है। 

यथार्थ जीवन से घबड़ा कर कवियों ने जगत से दूर एक कल्पनो- 
लोक बसा कर उसमें विचरण करने की अभिलाषा मी व्यक्त की है। 
प्रययेक छायावादी कवि के काव्य में थोड़ी-बहुत पलायन-प्रज्नत्ति पाई 
जाती है। प्रसादजी अपने नाविक से उस निजन में ले चलने की 
प्रार्थना करते हैं जहाँ जग के कोलाहल से दूर सागर की लहरे श्रबर के 
कार्नों में प्रेमकथा कह रही हो। पतजी का जी करता है कि में मानव 
जग के फन्‍्दो से छुटकारा पाने के लिए और चिर स्नेहातुर उर की व्यथा 
मुलाने के लिए, प्रकृति-नीड़ में व्योम-खगो के गाने गाऊ और वही कही; 
छिप जाऊ | निरालाजी को भी जग के उस पार जाना है जहाँ नयनो 
से नयन मिले हो, ज्योति के सहख्त रूप खिले हो एव जहाँ रख की नव 
धार सदा बह रही हो। निष्कर्ष यह कि इस थुग के कवियों में यदा- 
कदा पलायन की प्रवृत्ति भी दिखलाई पड जाती है | 

छायावाद की अ्रतमु खी प्रवृत्ति आध्यात्मिकता के क्षेत्र में प्रमादि 


प्रवृत्तियों के सयीग से रहस्याव्मक हो उठी है। ऑस! की वेदना अपने 
उदयत रूप में विद्व-व्यापी बन कर जीवन-सागर का कलुष जलाने वाली 
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मंगलमयी कल्याणी ज्वाला बन जाती है। अपने विद्व-व्यापी उदात्त 
रूप में ये भावनाएँ रहस्यमयी भूमि का सस्पर्श करने लगती है। द,सरी 
ओर वेदात के “जयघोष?, 'गीताजलि” के व्यापक प्रभाव एवं युग की 
बौद्धिक चेतना के रूप--गुणापेत्ञी भक्ति को एक सूक्म अव्यक्त-सत्ता 
की आसक्त्ति में परिवर्तित कर दिया। कवि की हृदयस्थ भावना के सयोग 
से यह सूछय और अव्यक्त सत्ता काव्य में रहस्थवाद के रूप में अभिव्यक्त 
की गई। सीधे ओर सरल' शब्दों में आत्मा और परमात्मा के सबब की 
भावाव्मक अभिव्यक्ति को रहस्यवाद कह सकते है। हिन्दी में यह रहस्य- 
वाद भिन्न-भिन्न प्रेरणा लोतों से आया। मानसिक वृत्तियों के उदात्तीकरण 
द्वार, दाशनिक अभिरुचि के द्वारा, विश्व सौन्दर्य में जिज्ञासा के दारा 
एव युगानुरूप माघुयंभाव की अभिव्यक्तित के द्वारा; प्रसाद, निराला, पत 
ओर महादेवी ने ऋमश' रहस्याव्मक साहित्य का सूजन किया | इस प्रकार 
रहस्यवाद भी इस युग की एक प्रमुख प्रवृत्ति बन गया | 


प्रकृति के प्रति इस युग का कवि विशेष जागरूक रहा | उसने प्रकृति 
को जड़ ओर निर्जीव न मान कर उसे सप्राण सवेदनशील' सत्ता के 
रूप में देखा है। प्रकृति में उसे कमी आत्मा की कलक मिलो ओर 
कभी परमात्मा का प्रतिबिम्ख। अविकतर कवियों ने उसे अपनी ही 
आतरिक अनुभूतियों के रग में डुबा कर चित्रित किया है। इसलिए 
अकृति अपनी निजी सत्ता के साथ सामने न आ पाईं। वह या तो मनुष्य 
की मनोदशाओं की प्रतिकृति बन गई या रहस्यात्मक तत्वों की प्रतीक । 
उसका सहज सौन्दर्य काव्य में न आ सका। प्रकति का आलबन रूप में 
चित्रण छायावादी युग में अधिक नहीं हुआ। तिमिर-सागर से स्वणु- 
कलश लेकर प्रकट होने वाली सौरम-इवासा ऊषा “प्रफुल्लता” की 
व्यजना करने लगी, गोरज-मडित पिंगल' वर्ण के किरण केशों वाली सॉम 
*उदासी? में सीमित हो गई, व्योम के वक्ष पर विलसित होने वाले 
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उज्वल' वर्ण के उड्डगण “भावो? के प्रतीक बन गए, और बादलों के 
दल में दमकने वाली दामिनी किसी श्रज्ञात लौकवादी प्रियतम का प्रेम- 
संदेश बन गई। इसप्रकार इस थुग़ में प्रकृति का प्रतीकात्मक चित्रण 
ही अधिक हआ। प्रकृति निरपेक्ष नही, मनुष्य सापेक्ष मानी गई। 
प्रसादजी की प्रकृति मानवीय मनोदशाओ के इंगितों पर नाचती है ।# 
वह उनके लिए मानुषीय भावनाओं को चित्रित करने का एक माध्यम 
मात्र है| 

इस युग के काव्य में प्रेम का भी बड़ा व्यापक और बहुमुखी चित्रण 
हुआ है। कुछ तो यह द्विविदी-युग की  गारिक भावनाओं की उपेक्षा 
की प्रतिक्रिया थी ओर कुछ पाश्रात्य स्वच्छुन्दतावादी प्रभाव का परिणाम । 
इस युग का प्रेम अनेक रूपो में सामने आया है। कमी तो वह व्यक्तिगत 
लौकिक धरातल पर खेलता हुआ दिखलाई देता है, कभी लौकिक 
घरातल से उठ कर अलोकिक लोक में पहुँचने का प्रयास करता है, 
कभी रहस्य के कुझ्लो में विचरण करता है और कभी समस्त विश्व पर 
आकाशवत्‌ आच्छुन्न होने का उपक्रम रचता है। परतु, इस थुग मे 
लोकिक प्रेम का स्पष्ट चित्रण नहीं हो पाया । अपनी व्यक्तिगत विरहं- 
मिलन की मावनाओ को कवि ने प्रतीकों में था लाज्षणिक शेली में 
व्यक्त किया है। कही-कही श्लिष्ट शब्द या लिंग-विप्यय आदि का 


& “प्रसाद जी मनुष्यों के और मानवीय भावनाओं के कवि है । 
शेष प्रकृति यदि उनके लए चेतन्य है तो भी मनुष्य-सापेक्ष्य है। 
ओसू? में प्रसादजी ने यह निश्चित रीति से प्रकट कर दिया है कि 
मानुषीय बिरह-मिलन के इगितों पर वे विराद प्रकृति को खाज सजा 
कर नाच नचा सकते हैं । यह शेष प्रकृति पर मलुष्यता के विजय का 
शंखनाद है ।?? ( हिन्दी साहित्य बीसवी शताब्दी-- 

श्री नदुदुलारे बाजपेयी ) + 
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प्रयोग कर लौकिक प्रेम को अलोकिक बनाने का प्रयास किया गया हैं। 
साराश यह कि सासारिक प्रेम का स्पष्ट चित्रण इस युग में नहीं हुआ, 
आगे चल कर हुआ भी तो उच्छछुल आअखसाहित्यिक ढग में हुआ। 
प्रसाद जी के साहित्य में ही प्रेम के स्वस्थ और बहुमुखी स्वरूप का 
चित्रण हुआ है। उसके पर पृथ्वी पर अडिग हैं ओर ओंखें आकाश 
की ओर हैं। 


जिस समय साहित्य में छायावाद चल रहा था उसी समय राजनीति 
में गॉधीवाद का प्रभाव था। देश गॉाधीजी के नेतृत्व में स्वतत्रता प्राप्त 
करने के लिए उयोगशील था | इसलिए, राष्ट्रीय हलचल और गॉधीजी 
के आदर्शों का भी इस थुग के साहित्य पर पर्याप्त प्रभाव पंडा है। 
श्री माखनलाल चवुर्बंदी, श्रीमती सुभद्रा कुमारी चौहान, श्री बालकृष्णु 
शर्मा 'नवीनः!, श्री सोहनलाल हिवेदी और दिनकर जी इस धारा के 
प्रमुख कवि है। श्री माखनलाल जी में योगिराज अरविन्द का आध्या- 
त्मिक राष्ट्रवाद भी स्फुरित हुआ है। बलिदान की भावना उनके साहित्य 
की प्रमुख विशेषता है। गॉधीजी के आदर्शो का प्रभाव थोड़ा बहुत 
तो प्रत्येक कवि में पाया जाता है। परतु, श्री सियारामशरणजी के 
साहित्य का प्रमुख तत्व गॉधीवाद ही है। गॉधीवाद के साथ ही साथ 
इस युग में विश्व-बधुत्व की मावनाएँ भी आने लगी। कविंगण' अब 
जाति या देश की सकी्ण सीमाओ से ऊपर उठ कर समस्त मानवता 
की हितचिन्तना करने लगे । 


सक्षेप में, व्यक्तिवाद, स्वच्छुदतावाद, प्रतीकवाद, अस्पष्टता, अतब् त्ति 
निरूपण, निराशावाद, पलायनवाद, रहस्यवाद, प्रकृति-प्रेम; प्रेम के 
अनेक रूपो का चित्रण, गॉधीवाद, राष्ट्र-प्रेम, विश्व-बघुत्व आदि 
छायावाद-युग की प्रमुख प्रबृत्तियों कही जा सकती है। माखनलाल जी 
के काव्य में इनमें से कितनी ही प्रव्नत्तियों निश्चित रूप से पाई जाती है, 
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यद्यपि छायावाद_कहलाने वाले काव्य-वर्ग में उनकी कविता का अपना 
निजी व्यक्तित्व भी पूणत सुरक्तित रहता है। एक प्रकार से वे श्री जय- 
शकर प्रसाद कीं भाँति संधि बेला के कवि है। उनमें छायावाद की ओर 
सक्रमण का प्रथम चरण तो मिलता है, परतु उसका सपूर्ण वेभव नही । 
जो हों, माखनलाल जी के काव्य को हमें इस नवीन कांव्य-धारा के 
साथ रख कर देखना होगा । 


प्रारंभिक काव्य 


प्रारभिक काव्य 

भारतीय आत्मा” के अमी तक तीन काव्य-सग्रह ग्राकशित हुए 
है। प्रकाशन-क्रम की दृष्टि से “'हिमकिरीटिनी! ( १६४२ ), “हिम- 
वरगिनी ( १६४६ ) और “माता” ( १६४१ ) क्रमश$ अकाशित हुए है। 
परतु उनके अतिम काव्य-सग्रह “माता? में कुछ कविताएँ सन्‌ १६०४ 
ओर सन्‌ १६०६ की भी है। इतने पहले की कविताएँ उनके पूव-सग्रहों 
में नहीं है। अत उनके काव्य-विकास को ग्रन्थों के आधार पर नहीं 
समझा जा सकता। परतु, उन्हाने अपनी प्रत्येक कविता का समय और 
कतिपय कविताओं का स्थान तक दे दिया है जिससे उनके काव्य-विकास 
को सममभने में श्रधिक असुविधा नही होती । 

सरलता के लिए, हम उनकी रचनाओ को प्रारभिक काव्य ओर 
प्रौद काव्य में विभाजित कर सकते है। ग्रारभिक काव्य में सन्‌ २६२० 
तक की रचनाएँ और प्रौढ काव्य में सन्‌ १६२० से लेकर आज (१६५४) 
तक की रचनाएं, आ जावेंगी। इस घिभाजन के द्वार कवि के काव्य- 
विकास को समभने में सुविधा होगी। इस अध्याय में हम प्रारभिक 
काव्य को ही लेंगे । 

कवि की प्रमुख प्रवुत्तियों के आधार पर प्रारभिक काव्य को भी 
राष्ट्रीय काव्य, सक्ति-काव्य, व्यग-काव्य में विभाजित किया ज्ञा सकता 
है। यहाँ प्रेम और कल्पना की प्रवृत्तियों भी बीज रूप में उपलब्ध हो 
जाती है। परतु, इनका पूर्ण विकास इस काल में नही हो पाया। थे 
प्रवृत्तियों प्रोढ काव्य में जाकर ही पूर्णों रूप से विकसित होती है। सच 
पूछा जाय तो व्यग के मूल में भी देशानुराग ही दिखाई देता है 
ओर यदा-कदा भक्ति की भवानी के घर देशानुराग की दुर्गा मेहमानी 
कर आती है। इस प्रकार माखनलाल जी के काव्य की सर्व प्रधान 
प्रवृत्ति देश-प्र म ही ठहरती है। 
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राष्णीय काव्य -राष्ट्रीय काव्य से हमारा तातयये उस काव्य से 
है जिसमें देश की तत्कालीन राजनीतिक चेतना का प्रतिबिम्ब हो। 
पिछले परिच्छेद में देश की राजनीतिक हलचल और उसके साहित्य 
पर पड़े हुए प्रभाव को स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है। सक्तेप मे, 
बीसवी शताब्दी के प्रथम बीस वर्ष सावदिक ऋाति के वष रहे है। अंग्रेजी 
शासन से असतुष्ट होकर देश ने स्वतत्र होने के प्रयास किए, अनेक दल 
बने, सस्थाएं निर्मित हुई | कुछ दल शक्ति का प्रयोग कर श्रंग्रेजी 
शासन को उलट देने के पक्त मे रहे ओर कुछ शात एवं वधानिक 
रीतियो से देश को मुक्त करने का प्रयास करते रहे। साध्य एक होते 
हुए मी साधन-बभिन्‍्य से ऐसे दल संगठित होकर कार्य न कर सके। 
दूसरी ओर अग्रेजो ने भेद-नीति का प्रयोग कर मुसलमानों को फोड़ा 
ओर दडनीति के द्वारा क्रातिकारियों का दमन करते रहे। देश के इस 
नव-जागरण का साहित्य पर भी पर्याप्त प्रभाव पडा | कवियों ने अपने 
देश की वतंमान हीन अवस्था पर आंसू वहाएं, अपने उज्य्वल' अतीत 
की ओर सकेत कर देशवासियों मे उत्ताह, स्वाभिमान आदि भरने का 
प्रयास किया। उन्होंने उपदेश दिए, प्रशस्ति-गान गाए, देश के लिए, मर 
मिट्ने की भावना जागरित की, अंग्रेजी शासन की आलोचना की । 


माखनलालजी के काव्य मे भी देश की राजनीतिक सजगता का 
सु दर चित्र मिलता है। उनकी रचनाएँ बडी प्राणवान और प्रमावपूर्ण 
हैं। इसके कारण है। एक तो राष्ट्रीय काव्य होने के नाते वे स्वभावत 
ही ओज से भरी हुईं है। दूसरे, स्वतत्रता-सग्राम के सक्रिय सेनिक होने के 
नाते कवि ने राष्ट्र की गति-विधियों को अत्यत निकट से या भीतर से 
देखा है। इसलिए उनकी राष्ट्रीय स्वनाओ मे जो सजीवता और 
सप्राणता है और उनके स्वर मे जो सच्चाई है, वह अन्यत्र दुलंभ है। 


'उनकी कविताएं एक भ्रुक्त-मोगी की आत्म-कहानी प्रतीत होती है| 'केदी 
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ओर कौकिलाः नामक कविता की सब प्रियता का रहस्य यही है कि 
उसका जन्म मस्तिष्क से न होकर हृदय से हुआ है। अनुभूति हृदय की 
वस्तु है ओर इस कविता में यह इतनी तीव्र और गहैरी है कि वह 
अनायास हृदय को स्पश कर लेती है । 

राष्ट्रीय काव्य की ठसरी विशेषता उसकी निरल्ञकत अभिव्यक्ति 
होती है। बिना किसी अलकार योजना के, बिना किसी उक्ति-बंचित्र्य के 
कवि अपने हृदय के उमडते हुए वेग को व्यक्त कर देता है। अलकारादि 
के व्यवधानों से भावों की सहज प्रेषणीयता में बाघा ही पहुँचती है । 
परतु, राष्ट्रीय कवि अपने हृदय के भावादोलन की श्रोता या पाठक 
में भी भर देना चाहता है। इसलिए वह सीधे, सरल शब्दों में अपने 
हृदय के भावावेग को व्यक्त कर देता है। प्रत्येक राष्ट्रीय कवि में यह 
निरलकृत अभिव्यक्ति पाई गई है। ओ भाखनश्ालजी की राष्ट्रीय 
स्वनाओ की भी यही विशेषता है। इन रचनाओं में उनकी अभिव्यक्ति 
अत्य्त सीधी ओर सरल है, अत स्पष्ट ढै। उनकी प्रेम-सबधी स्वनाओं 
की अस्पष्टता ओर दुरूहता इन रचनाओं मे नही पाई जाती । 


राष्ट्रीय कविताओं की तीसरी विशेषता उनकी सामयथिकता होती 
है। वे समसामयिक राष्ट्रीय हलचलो से सबंधित होती है। यदि वे 
स्वनाएँ किसी विगत-युग की राष्ट्रीय हलचलों का चित्रण करती है, 
तो उन्हें राष्ट्रीय नही कहा जा सकता। ऐसी स्वनाओं का ऐतिहासिक 
महत्व तो होता है ओर वे एक सीमा तक राष्ट्रीय भावनाओं को जागरित 
करने में सहायक भी होती है, परतु उन्हें सवोशेण राष्ट्रीय नही कहा जा 
सकता । उदाहरण के लिए, महाराणा प्रताप ओर छुत्रपति शिवाजी 
के समय की घटनाओं का चित्रण ओर तत्कालीन हिन्दुओं के शोय॑ 
ओर पराक्रम से सबधित साहित्य राष्ट्रीय नही है, यद्यपि उससे राष्ट्रीय 
भावना को पर्याप्त बल मिला है। तात्पय यह कि राष्ट्रीयता गतिशील 
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होती है। उसके पीछे इतिहास और उसके साथ राष्ट्रीय साहित्य 
होता है। श्री माखनलाल जी में यह सामयग्रिकता भरपूर भरी हुईं है। 
उन्होंने इस सामयिकता को समय के परो के निशान” कहा है। ये 
धमय के पेरो के निशान! उनकी रचनाओ में प्रचुण परिभाण में अकित 
हुए, हैं। इनके ही विश्लेषण के द्वारा हैम उनके राष्ट्रीय काव्य को 
समझ सकते है। 

सबसे पहले कवि का ध्यान देश की गिरी हुई अवस्था की ओर 
जाता है। वह देखता है कि देश का शिल्प नष्ट हो गया, व्यापार 
विदेशियों के हाथ मे चला गया और सुशिक्षा का भी कोई प्रबंध नहीं 
है। कृषि कर्म मे कोई सार नही रहा, सारा देश दरिद्र हो गया है, 
परतु लोगो को इसका ज्ञान तक नहीं है। विदेशी अ्रग्रेज पग-पंग प्रर 
भारतीयों का अपम्भन करते है और उन्हे घृणा की दृष्टि से देखते है । 
कई करोड भारत के विद्यार्थी शिक्षा के अभाव मे मारे-मारे फिर रहे है। 
उनके माता-पिता निकम्से होने के कारण उनकी शिक्षा का कोई प्रबंध 
नहीं कर पाते और दूसरी ओर राज्य भी उनकी कोई चिन्ता नहीं करता । 
उनका कोई सहायक नहीं है | उनके पान अन्न नहीं है, फीस नहीं है, 
पुस्तके नहीं है। इच्छा होते हुए भी वे पढ़ नहीं सकते । दूसरी 


१... “शिहप गया वाणिज्य गया, छुम शिक्षा का है मान नहीं, 
कृषि भी डूबी, हुए दरिद्री पर इसका कुछ ज्ञान नहीं 
हाय ? आज हम भोग रहे हैं फ्लिडकी घृणा और अपमान,” 

२. “अब तो पिता निकम्मे होकर झिक्षा का कर सके न यत्न, 
राज्य देश कोई न परखता भारत वसुमति के ये रत्न, 
क्यो कर वह उन्नत होवेगा खोबेगा अपना अज्ञान, 
कई करोड मुर्ख है हा? जिस भारत के मावी विद्वान ! 
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और कुछ ऐसे विद्यार्थी मी हैं जिन्हे सूट-बूट-हैठ, केन, चेन-चडी और चाय 
सब चाहिए । अर्थात्‌ देश मे बंढी विषमता फेली हुईं है। एक ओर 
तो खाने के लिए. अक्ष नहीं है, दूसरी ओर विलास के इतने 
साधन सपग्रहीत हैं। देशवासी भाषा, भाव और भेष को भूल 
गए है। उन्हें अपने देश पर अभिमान नहीं रह गया है। वे 
अपनी जननी-जन्मभूमि के कष्टो का अनुमान नहीं कर सकते ।* प्यारी 
जन्ममूमि आपत्तियों की अद्ध -निशा में, परावीनता के करोडो बन्धनों 
से बेबी हुईं, अन्याय के भार से अवनत, ओऑंसू ठाले, जड़वत्‌ खडी हुई 
है ।” उसके क॒त्रिम ठुकडे कर लोग उन पर अकडते है, उज्जथिनी 
छोड कर ग्रीनविच की पूजा करने के लिए दौड़ते है और झूठा जोश 
दिलाते फिरते है ।* ग्रीनविच की तो पूजा करेंगे, परन्तु वे जड़जीव 


अन्न नहीं है, फीस नहीं है पुस्तक हे न सहायक हाथ 
जी में आता है पढ लिख ले पर इसका है नहीं उपाय” 
३. बूट चाहिये, सूट चाहिये काज्र हेट और नेकटाय 
केन चाहिये, चेन चाहिये--घड़ी सहित, फिर डेली चाय 
देखो इन पर लिखा न होवे कही “सेड इन हिन्दुस्तान ।? 
क्योंकि हमीं तो हैं इस बूढे भारत के भावी विद्वान ! 
४. किनको होगा जन्मभूमि के कष्टों का पूरा अनुमान ? 
भाषा, भाव,भेष, भोजन में भारतीयता का अभिमान 
या 
भाषा, देश, साव भूषण के दूधण हो सुख पाते भाई । 
₹ आधी रात करोड़ों बंधन, अन्यायों से कुकी हुई, 
पराधीनता के चरणों पर ओंसू ढाले रुकी हुई। 
६. मातृभूमि के कृत्रिम डुकड़े कर उन पर बल खाते भाई, 
उज्जयिनी तज औनिच पूजो कल्पित जोश दिल्ाते भाई । 
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अपनी ही जननी के जायों पर रोष करते हैं।" इस प्रकार देश मे 
जगह-जगह गह-कलह फेल रहा है। 

इस युग के कवियों की यह सामान्य ग्रवृत्ति रही है कि उन्होंने 
अपनी वर्तमान हीन दशा का सर्वोंगीण चित्रण करने का प्रयास किण 
है। देश की सास्कृतिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक, श्रमिक 
आदि समस्त स्थितियाँ पर उन्होंने असतोधष प्रकट किया और देश की 
वास्तविक स्थिति को जनता के सामने स्पष्ट किया । “भाषा, भाव, भेष? 
की अधघोमुख सास्कृतिक स्थिति का प्रत्येक कवि को पूर्ण ज्ञान और 
उसके लिए, गहरी वेदना थी। कविवर 'शकरः? ने मदि्र छोडकर गिरा 
जानेवाले, कोट-पतलुनघारी आमिप-भक्ती, फारसी और अग्रणी बोलने 
वाले मैन-मिस्टरो को बडा चुभता हुआ व्यग किया है और श्री केशवप्रसाद 
मिश्र का कहना थो कि चाहे आप अग्नेजी मे बहस्पति ही क्यो न बन 
जायें देश के सताप का नाश तो देशमभाषा की प्रीति से ही होगा ।* 


७ करेंगे क्या, यह वे जड़जीव ? जिन्हें जननी जायों पर रोष ! 

तपस्वी रख सकते हैं टेक मिल्रा कर सादर जीवित जोश ॥ 
८, ईश गिरिजा को छोड़ यीक्छु गिरजा मे जाय 

डशाकरः  सलोने मैन मिस्ठर कहावेगे। 

बूट पतलुन कोट कम्फटर टोपी डाठ, 

जाकट की पांकदट में वाच लटकावेगे। 

घूमेगे घमंडी बने रडी का पकड़ हाथ, 

पियेंगे बरडी मीद होटल में खाबगे। 

फारसी की छार सी उड़ाय अंग्रेजी पढ 

मानों देवनागरी का नास ही मिटावेंगे। 


२८ रे > 
चाहे विदेशी वणमाज्रा आपके पीडे लगे, 
चाहे बृहस्पति से अधिक हो आप इंग्लिश के सगे । 
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इस युग के कवियों ने जीवन के प्रत्येक पहल पर विचार किया था। 
आय समाज की सुधारवादी मावनाओ से साहित्य भी उच्छृवसित हो 
रहा था। कविगण समीक्षुक की दृष्टि से व्यग्यात्मक या कश्णामूलक 
शेली में देश-प्रचलित कुरीतियों का उद्घाय्न करते थे, जिसे हम उनका 
यथार्थवादी दृष्टिकोण कहै सकते है। दूसरी ओर वे जनता को उपदेश 
देते, उसमे देश-प्रे म की भावना भरते, अपने पूव-पुरुषो का स्मरण 
दिलाते, नाना प्रकार की अहितकर रूढि-रीतियों को तोड फेकने के लिए. 
प्रोत्ताहित करते थे। इसे हम उनका आदर्शवादी दृष्टिकोश कह 
सकते है । 

उपयुक्त उद्दरणों से ज्ञाव होता है कि माखनलालजी की दृष्टि 
देश की आथिक, शेक्षणिक, सास्कृतिक, सामाजिक, राजनीतिक आदि 
दुखस्थाओं की _ओर गई थी। उन्होने अपने काव्य में इनका यत्र-तत्र 
उल्लेख किप्रा है। इसे उनका यथाथवादी दृष्टिकोश कहा जा 
सकता है । 


दूसरी ओर उन्होने उपदेश भी दिए है। वे कुछ दिनो तक शिक्षक 
रहे थे। विद्यार्थियों से उनका सपके रहा । इसलिए दो-तीन कविताएँ 
विद्यार्थियों को लक्ष्य करके लिखी गई है। वे विद्यार्थियो को सबोधित 
करते हुए, कहते है कि तृम वीर देश के बच्चे हो, तुम्हे विपत्तियों मे 
नहीं घबडाना चाहिए। सूखी पुस्तक ओर परीक्षाएं वास्तविक शिक्षा 
नही है। छोटी-छोटी घर्नाओ्रों से तुम्हे हृदय निर्बेल नहीं कर लेना 
चाहिए.। जब तक हमारे सामने कमंन्षेत्र है; तब तक घबड़ाने की 
कोई वात नहीं है।* क्या ठुम युवकों की प्रचड प्रलयकारिणी शक्ति 


जब तक नही निज मातृ-भाषा-प्रीति होगी आप मे, 
तब तक नहीं अतर पड़ेगा देश के सताप में ! 
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की भूल' गएं हो ? क्या' तुम्हे भीष्म की लोह-प्रतिशञा, लब-कुश के 
अप्रतिम कोशल और अभिमन्यु के अतुल बल की स्मृति नहीं है ? तुम 
यह गांठ बॉध लो कि भारत का दुख भारत के भावी विद्वानों के द्वारा 
ही दर होगा |? इसके साथ ही वे उनके अभिभावकों से कहते है कि 
आओ हम इन देश के भावी विद्यानो की शिक्षा के हित, ससार में 
उथल-पुथल कर दे और इन्हे कला कुशल, नीति-निपुण, वीर; बुद्धि- 
मान, उदार, कतंव्यशील, निमाऊ, हृढप्रतिज्ञ भारतीय नागरिक बनाने 
का उद्योग करे | स्पतत्रता की वेदी पर अपना बलिदान करने के 
लिए देश-वासियों को इस कवि ने बारबार ललकारा है। उसके 
काव्य में यहे भावना वडी तीन है। कवि अपने जीवन से कहता है 
कि है जीवन | तूर्बंध मत जाना। मेने अपना बलिदान करके ही 
उनकी मॉकी देखने का निश्चय कर लिया है | देश-सेवा के दुर्गम 
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९ वीर देश के बच्चे हो तुम घबड़ाने का काम नहीं, 
सूखी पुस्तक और परीक्षाएँ शिक्षा का है नाम नहीं, 
ऐसी निबंल घटनाओं से दूषित क्यो मर्मस्थल हो, 
क्यों कर हम अकुलाये, जब तक सम्मुख ही कमस्थल हो । 

१०, प्रलय-कारिणी युवक शक्ति की क्या सुन पाये बात नहीं ? 
भीष्म-प्रतिज्ञा, लव-कुश-कीोशल पार्थ-पुनत्र-बल ज्ञात नहीं ? 
भूलो सत, लिख लो निःसशय इसे हृदय में पक्की मान, 
सारत का सब दुःख हरेंगे सारत के भावी विद्वान । 

११. आओ इनको शिक्षा के हित उथत्न पुथल्न कर दे ससार, 
इन्हें बनावे कला कुशल, नय-निपुण, वीर, धीमान, उदार, 
डरे न, प्रण पर मरे, करे कत्तेव्य, बनावे दृढ़ सतान, 
भारतीय हैं वही, बनावे भारत के भावी विद्वान । 

१२, बंध मत जाना मेरे जीवन, बलि हो मॉकी को, 
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पथ पर चलने के लिए. वे उनका आमत्रण करते हैं जिनकी आँखों में 
कभी ऑसू न आवे , जिन्हे विलात से घृणा हो, जो सिर पर तलवार 
देख कर भी न डरे ओर जिन्हे अहिंता में पूर्ण विश्वास हो |” यदि 
उन्हे कोई दिखजाता है कि देखो, दर्देव तुप्हारे ऊपर तीक्ण बाण ताने 
खडा है, तो वे उत्तर देते है कि उसे प्राण लेना हो तो ले ले, परन्तु 
हम कतंव्य-च्युत न होगे |” वे बलिदान न करनेवालों को नरकगामी 
मानते ओर एक के बलिदान को अनेक बलिपथियों को उत्पन्न करनेवाला 
बतलाते है ।” वे मुहम्मद के नाम पर कु्बान हीने के लिए और मौहन 
के नाम पर बलिदान करने के लिए तेयार है।” उनके भगवान भी 
बलिदानों के सोपानो पर चढ़ कर ही आते है |” उन्हे बलि होने की 
परवाह नही । वे कष्टों के राज्य में रहे इसकी भी उन्हे चिन्ता नहीं। 
यदि माता के हाथो में स्वराज्य का आमूषण सुशोभित हो जावे तो 
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१३, आमन्त्रण हे, उसे कि जिसके नेत्र न मोती ढाल्ें, 
आसन्त्रण है, हार हृदय पर जिसके छाले डाले, 
आमन्त्रण हे, पेर न फिसला पावे कल करताल्ले, 
आभन्त्रण है, हृदय-दान हो हिलले नहीं करवाल्ने। 


१७, शीश पर वह देखो दुर्देव साध कर खडा तीक्ष्ण तर बाण, 
अरे चल, साथेंगे कत्तव्य तुझे लेना हो ले ले प्राण । 

१० “इघर ये छूट रहे है बाण” हृदय है आदर से उस ओर, 
“बचाओ ! यों न मिठाओ त्राण”? हाय है न्राण नरक की डोर, 
“अकेले क्‍यों देते हो प्राण !” बनेंगे ऐसे कई करोड़ । 


१६. मुहम्मद पर सब कुछ कुर्बान मौत के हो तो हो मेहमान, 
कृष्ण की सुन मुरली की तान, चलो हो सब मिलकर बलिदान । 
१७, मुझे हो आने मे सतोष, रचो बल्िदानों के सोपान । 
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जीत उन्ही की है।* वे झूली को ईसा की शोभा मानते है और 
प्यागे हथकंडियों ओर बेडियों ही उन्हे सतोंष देती है | उनकी टेक 
जीवन का फ़ल' चढाकर भी अ्न्यायों का प्रतिकार करना है।* इस 
प्रकार हम देखते है कि बलिदान की भावना उनके काव्य का प्रमुख 
तत्व है। यह भावना इतने तीत्र स्पर में और इतनी अविक आवृत्ति के 
लाथ किसी अन्य कवि के काव्य मे नहीं दिखलाई पठती। बलिदान की 
चर्चा चन जाने के कारण में इत बात का उल्लेख भी यही कर दूँ 
जिसका सकेत माखनलालतनी ने “माता” की भूमिका में द्श है। 
उनकी शिकायत है कि, “जेल की तस्वीर से काव्य के माजुब तक सीधी 
खडी रेखा खीच सकनेवाली पाठक की आँखे इस समय तक भी ! 
ऐसे लेखका को नही मिली है “जो जिंदगी से चलने को कहते है, ओर 
कल्तेजे से गाने को,” ओर, “उन्हें न हमने बलि की कोम्त में कूता, 
न गायन की जायबलल्‍4 ज्वाला के मूल्ा मे ।” यह एक बडा विचारणीप 
प्रश्न है। सचमुच आज का हिन्दी-समाज कतिपय प्राणवान लेखकों 
की निर्दयता पू्बक उपेक्षा करता जा रहा हे ओर अनेक बेजान तुक- 
वदियों की प्रशसा में पुस्तकों का ढेर लगा रहा है। सरस्वती की सेवा 
करते-करते माखनलालजी को आज पचास वष हो गए, पूरी आधी 
शताब्दी बीत गई, परन्तु पत्र-पत्रिकाओं मे यत्र-तत्र छुट-पुठ लेखों के 
अतिरिक्त उनके लिए, हिन्दी-समाज ने ओर क्या किया है ? प्रसादजी 


६८ बलि होने की परवाह नहीं, में हेँ कष्ठों का राज्य रहे, 
में जीवा, जीता, जीता हूँ, माता के हाथ स्वराज्य रहे । 
१९, आत्म-देव प्यारी हथकड़ियाँ और बेड़ियाँ दे परितोष, 
उतनी ही आदरणीया है, जितना दह जय-जय का घोष । 
'शूली-वह ईसा की शोभा? वह विजयी दिन दूर नहीं । 
२० टेक ?' अन्यायों का प्रतिकार, चढा कर अपना जीवन-फूल । 
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की स्वरगंयात्रा के पश्चात मगलाप्रशाद पारितोषिक उनके लिए पासंल 
किया गया था। यदि यही नियम हो तो स्वर्गीया सुभद्भजी के लिए 
कौन सा नियम लगाया जायगा? आज सचमुच हमारे पास जी कर 
लिखनेवालो की बडी कमी है ओर जो अपने ग्राणो की शिखा को 
अपनी अभिव्यक्ति का श्रुद्धार बनाते है, उनकी ओर हमारा ध्यान ही 
नहीं जा पाता। पही कारण है कि हमारे पाथ जीवत साहित्य बहुत 
कम है ओर जो कुछु है उसमे अधिकाश कल्पना की क्रीडा का परिणान 
प्रतीत होता है | 


जिन घटनाओं ने जन-मन के पथ पर अपने परों के गहरे चिह्न 
आतकित कर दिए थे, वे माखनलाल जी के काव्य में यत्र-तत्र अपने 
अस्तित्व के लिए आवाज लगा देती है। रिफाम एक्ट", रोलट एक्ट४, 
अमृतसर का अधिवेशन $, पूण स्वराज्य की माँग, तिलक को सजा, 
जालियानवाला बाग उनके काव्य मे अनायास उभर आए है। परतु इन 
घटनाआ का उल्लेख या सकेत मर ही मिलता है। इनके ऊपर उन्होने 
स्तत्र स्वनाएँ नहीं लिखी। कुछ फकप्नाएँ ऐसी मी है जिन पर 


स्वतत्न रचनाएं प्राप्त होती है। परतु, इन रचनाओं में वर्शनाव्मक 
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२१, सागर की छाती चीर बली, अधिकार उठाने टूट पड़ा, 
उस पालिमेट-कर से सहसा रीफाम एक्ट जब छूट पडा | 

२२ हथियार न लो” की हथकड़ियाँ रोज्ञट का हिय मे धाव लिये, 

डायर से अपने ल्ञाल कटा, कहती थी ऑचल लाल किये। 





२३ राष्ट्रीय शक्ति ने तुझसे ही अम्हृतसर में था त्राण लिया। 
२४ मेरे जोते जी पूरा स्वराज्य मारत पाये अरमान यही । ? 


२० तुझको कष्ट नही देंगे हाथों मे कडा ले लंगे, 
मडाले के क्‍या शूत्री के कष्टो को सादर भेलेगे । 
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या इतिवृत्तात्मक शली न होकर भावात्मक शेली ही अपनाई गईं है। 
इन रचनाओ मैं घटनाओं द्वारा उत्पन्न कवि-हृदय की प्रतिक्रिया का ही 
अकन हुआ है। “आराधना, “जीवित-जोश”, “दुखभोगी?, “माँ का मन 
आदि कविताएं इसी प्रकार की हैं । 

अंग्रेजों की दमन-नीति, उनकी हिन्दुओ के प्रति भावना और उनके 
द्वारा किए गए अत्याचारों का भी इनके काव्य मे परिचय मिलता है | 
श्रग्रेज हमारे पूर्ब-पुरुषों को डाकू और लुटेरे कहते थे ४ उनका मत था 
कि भारतवासी लकडी-पानी ढोनेवाले कुली है। इनमे राज्य-सचालन 
की योग्यता नही है ।” उनके मु ह बन्द कर दिए गए थे, उनकी कलम 
रोक ठी गई थी। शस्त्र-धारण महान अपराब समझा जाता था ।* 
केदियो फो कारागार मे डाल कर उनसे चक्‍फी पिसवाई जाती थी * 
और यदा-कदा उनके तनाबुजों पर अधिकारियों के चरण-चचरीको को 
अनुराग उत्पन्न होना भी साधारण-सी वात थी।” आदोलनकारियों 


क्ल्जजाणशज ना भा अं. 


२६. स्म्टतियों ठुकराई जाती है शिर कुकते कर बिनतोी, 
डाकू और लुटेरों में हे पुरुषाओ की गिनती । 

२९ भारत को कुछ अधिकार मिले ? ना, वह श्रघ्िकारों योग्य नहीं, 
लकड़ी-पानी ढोने वालों को राज्य-शक्तियाँ योग्य नहीं । 

२८, में “मुँह बदी” का हार हिये “मत लिखो”” कठिन ककण धारे, 
“भारत रक्षा” के शूलों की पॉवों में बेडी कमनकारे। 
“हथियार न लो” की हथकडियाँ रौलट का हिय में घाव लिये, 
डायर से अपने लाल कटा, कहती थी ऑचल जल्ञाल किये + 


२९, कारागारों में चक्की पिस रही देवताओं से । 


३०, इतने पर मी केद में जो में इतराने ल्गूँ, 
क्यों न भला श्रीचरण की झूदु ठोकर खाने लगू । 


५ ०४४ 2) 


के साथ बडा निदय व्यवहार किया जाता था ।* साराश यह कि देश 
को समगमायेक स्थिति का उनके सूक्ष्म काव्य में परिचय ब्राप्त होता है। 
विशद वर्शन और सपूर्ण सूचना उन्होंने नही दी है। इसके कारण भी 
दू ढे जा सकते है। एक तो उनकी भावुक प्रकति इतिवृत्तमयी वर्णनाव्मक 
शली के अनुकूल न थी। द5सरे उन्हीने स्लेट-पेन्सिल लेकर कविताएं 
नही लिखी है। जो कुछ लिखा है वह “सघ न सकनेवाले आवेगो 
में गाने का प्रयास” है। इन सब कारणों से उनके काव्य में यत्र-तन्न 
कुछ रेखाएं ही मिलती हैं जिनके सयोग से एक पूर्ण चित्र की कल्पना 
नहीं की जा सकती | उनके ऐतिहासिक संकेतों मे भी उनकी भावुकता 
ओर आत्मिक प्रतिक्रिया का ही प्रमुख रूप से चित्रण हुआ है । 
सेद्धान्तिक पक्ष मे माखनलालजी की आत्मा लोकमान्य तिलक के 
अत्याधक निकट प्रतीत होती है। उनके नि शस्त्र क्रान्ति मार्ग पर 
न्हें पूर्ण विश्वास था। घम्म॑नुप्रेरित क्राति की जो भावना लोकमान्य 
के जीवन का सचालन कर रही थी वही इनमे भक्ति-मिश्रित बलिदान 
की भावना के रूप में दिखाई पंडती है। देश के नभोमडल में उस 
समय आध्यात्मिकता के स्वर भी गूँज रहे थे। परन्तु, इनमें बौद्धिक 
आध्यात्मिकता की अपेज्ञा भावात्मक भक्ति का ही प्राधान्य दिखलाई 
पडता है। मैने ऊपर उल्लेख कर दिया है कि महात्मा गॉधी, गोंखले 
और तिलक दोनों को आत्मतात करके चले थे। इसलिए लोकमान्य 
तिलक ओर गहात्माजी के सिद्धात मे कोई अतर नही है। परतु, 
महात्माजी आध्यात्मिकता की ओर अधिक भुक्के थे ओर तिलक दाशनिकता 
की ओर | माखनलालजी के काव्य मे तिलक की अग्निमयी आत्मा के 
दशन होते है, महाव्माजी के प्रशात हृदय के दर्शन नही | उनमे अग्नि है, 


३१, क्से हुए पीटे जाते है भारी शोर मचाते है 
हा | हा ! हमे पीटनेवाले जरा नही सकुचाते है, 
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ज्वाला है, जलन है ओर कहीं-कहीं उद्बंध भी है। सुख-दुख को सम 
मान कर चलनेवाली आध्यत्मिक शाति उनमें नहीं दिखलाई देती | इस 
सूक्ष्म अतर के अतिरिक्त महात्माजी के तम्स्त सिद्धातों को वे श्राद्या के 
साथ स्वीकार कर लेते है। हिंसामबी क्राति का उन्होंने स्थल स्थल पर 
विरोध किया है। चाहे सारा ससार ही पलट जाय, परतु उन्होने अपने 
हाथो में हथियार न लेने की प्रतिज्ञा कर ली है । राष्ट्रयमच को रणोन्मत्त 
व्यक्तियों से पूर्ण देख कर, वे उसे छोड' देना चाहते हैं । यदि पाप से, 
अधम से उन्हे देश-भक्ति भी मिलती हो तो वे उसके लिये भी दूर से ही 
हाथ जोडने को तंयार है| प्राण की बाजी लगा कर भी वे अन्याय 
का प्रतिकार करते है। भगवान कृष्ण और मुहम्मद मे उनके लिए कोई 
भेद नहीं है” | उनका कहना है कि जो अपने ही देशवासियों से होष 
रखते हैं वे मूख कुछ भी नहीं कर सकते । वे अपराध का बदला 
अपराध नहीं मानते | अपराधियों के लिए भी मगवान से उनकी प्राथना 
हे कि उन्हे सदबुद्धि मिले, उनके हृदय मे मानवता के प्रति प्रेम उत्पन्न 
हो और भगवान के चरणों मे भक्ति हो | वे तो भगवान से बिक 

३२. पलट जाये चाहे ससार न लूँगा इन हाथों हथियार ।? 
३३, राष्ट्रमच रण-रातों को दो, विपद्‌ भली, मे मत्ली यहाँ, 
३४ पाप से मिलती हो तो देव ! नहीं है देश-मक्ति की चाह, 
इ७, मुहम्मद पर सब कुछ कुर्बान मौत के हों तो हों मेहमान, 

कृष्ण की सुन मुरक्ञी को तांन चत्ञो, हो सब मिलकर बलिदान । 
३६, करंगे क्या, यह थे जड़ जीव ? जिन्हे जननी जायो पर रोष । 

तप्सवी रख सकते है टेक मिलाकर सादर जीवित जोश । 
३७, अपराधी हैं ! होने दो, उसका बदला अपराध नही, 

उस पर पोत चलेंगे केसे, हो जो सिधु अगाघ नही। 

विनती कर इन सब जीवों का मानवता पर श्रेम बढे, 

चक्रपाणि तेरे चरणों का इन पर प्यारा रग चढ़े ! 


रु 
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की कल्याण-कामना करते हैं * इस प्रकार उनके काव्य में अहिंसा, 
सत्य, समता आदि के सिद्दात बराबर प्राप्त होते हैं। इन पिद्धातो 
के मूल में गॉधीवादी दर्शन ही काम करता हुआ दिखलाई देता है । 

इस थुग के समस्त कवियों की यह एक बडी भारी विशेषता रही 
है कि वे भारत के गौरवपर्ण अतीत के बड़े प्रेमी ओर भक्त थे। प्रत्येक 
कवि ने किती न किसी रूप में अतीत का गौरव गाया है। भारत का 
अतीत धर्म, ज्ञान, विशान, कृषि, योग, दशशन, धन, बमव, सभ्यता, 
सस्कृति सब में ससार के सब देशों से आगे था। देश की परतत्र गिरी 
हुई दशा में उसका यह गौखपूर्ण अतीत, उसकी स्वाभिमान-रक्षा का 
एकमात्र आवार और उसकी प्रगति-प्रेरणा का एकमेव तत्व था। देश 
के सुवारको और नेताओ ने राष्ट्रीय जागरण मे इससे बडी सहायता ली 
है। कवियों ने भी इस स्वर्शिम अतीत का चित्र किया है। अतीत- 
चित्रण इस थुग की एक प्रमुख प्रद्ृुत्ति थी। 

परतठु, माखनलालजी के तत्कालीन काव्य मे यह प्रवृत्ति नहीं पाई 
जाती। वे अतीत प्रेमी नही है। उन्होंने भारत के गौरवपूर्ण अतीत का 
चित्रण नही किया है। कदाचित्‌ उन्हे अतीत से प्रम ही, परतु उनके 
काव्य मे तो यह बात नहीं पाई जाती । उनकी दृष्टि वततमान के विषम 
जाल मे ही उलभी रह गईं। उनके व्यस्त जीवन के अत्यल्प साहित्यिक 
चणो से वतमान ही इतने रूप धर कर वाचा-दान माँग रहा था कि वे 
समय की आड में खडे हुए! उज्बल अतीत को देख ही न पाए, । 

यही कारण है कि उनके प्रशस्ति गान और उनकी वीर-पूजा भी 
आधुनिक युग के बीरों तक सीमित है। लोकमान्य तिलक ओर महात्मा- 
गाधी के आसपास ही उनकी वीर पूजा की भावना भोवर देती रही । 


३८ माता ! मेरे बधिको का काली-म्दन कल्याण करें, 
किसी समय उनके हृदयों मे मानदता' का भाव मभरे। 
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पौराशिक पुरुषो के आदर्शोज्वल' जीवन और ऐतिहासिक वीरो के. 
प्रचठ पराक्रम की और वे दृष्टिपात न कर सके । फलस्परूप उन्होंने 
कोई आख्यानक प्रबंध-स्वना नहीं को जो इस युग के कवियों की एक 
प्रधान विशेषता रही है । 
वर्तमान की तीत्र सवेदना के कारण मातृभूमि का परपरागत 
मानवीकृत रूप उनमे कुछ मिन्नता लिए है। मातृभूमि के बदना-गीतो 
की परपरा श्रीघधर पाठक से प्रारमभ होकर बगाल' के महाकवि बकिम 
ओर रवीन्द्र से प्रभावित और प्रोत्साहित होती हुई आचाय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी, रामनरेश त्रिपाठी, मेथिलीशरण जी गुप्त आदि मे 
सतत समगति से बहती गई । परतु माखनलालजी में इसका एक 
दूसरा ही रूप पाप्त होता है | उदाहरणो से यह बात स्पष्ट ही जायगी - 
गिरिवर अआूभग धारि। गगधार कठहार 
सुर-पुर-अनुहार, विश्ववाटिका-बिहारी 
उपबन वन वीथि-जाल सुन्दर सोइ पट-दुसाल 
कालिमाल विश्रमाउलि मालिकाउलिकाउली । 


--श्री श्रीवर पाठक 
वदे मातरम्‌ | 
सुजलाम्‌ सुफलाम्‌ मलयज-शीतल्लाम्‌ 
शस्य श्यामलामू मातरम्‌ | 
--श्री बकिमचद्र 


अयि भुवन-सन-मोहिनी 
अयि निर्मेल सूय करोज्जवल्वारिशि, जनकजननि जननी | 

नीलसिघु जलधोत घचरणतल 

अनिल विकम्पित श्यामल अचल 
अम्बर-चुम्बित भाल हिमाचल शुभ्र तुषार किरिटिनी। 
“श्री खवीन्बनाथ 
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विंविध-सुमन समूह-चित्रित 
शस्य श्यामल-वसन-सज्जित 
मलय-मारुत से सुगधित 

रत्नगभों जननि ! 

मगल-करणि सकट-हरणि ! 
अभय दुजया शक्ति-धारिणि, 
निमिषमे अरि-उर-विदारिशि, 
खडगहस्ता तेजरूपिशणि, 
देवि दुजन-दुलनि ! 

“--श्री रामनरेश त्रिपाठी 
नीलाबर परिधान हरिति-पट पर खुदर हे । 
सूय-चद्र युग मुकुट मेखला रत्नाकर हे । 
नदियों, प्रेम-प्रवाह सूय-तारे मडन हैं। 
वदी विविध विहग शेषफन सिंहासन हे । 
करते अभिषेक पयोद है बलिहारी इस वेष की 
है मातृभूमि तू सत्य ही सगुण मूर्ति स्वेश की । 

--श्री मेथिलीशरण गुप्त 


मैं “मुंह बन्दी” का हार लिये, “मत लिखो” कठिन ककण धारे, 
“भारत रक्षा” के शूत्रों की पॉचों मे बेडी भ्नकारे, 
“हथियार न लो' की हथकडियोँ, रोलट का हिय में घाव लिये, 
डायर से अपने लाल कटा कहती थी; ऑचल लाल ऊफिये ॥ 


या 


आधी रात करोडों बधन, अनन्‍्यायों से भुकी हुई, 


कर 


पराधीनता के चरणों पर, आऑसू ढाले रुकी हुई। 


--श्री माखनलाल' चतुबंदी 
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उपयुक्त उद्ाहरणों से स्पष्ट है कि मातृ-भ्रूमि के बढना-गीतो मे 
पहले देवीकरण की भावना ग्रवान थी । भारत-माता का जो रूप चित्रित 
किया गया था उसमे रूप की विराय्ता और अ्रमित शक्ति का सकेत 
मिलता है। कवि के हृदय में आशा और उल्लास का आभास दिखलाई 
देता है। परत, माखनलालजी ने जो चित्र दिया है वह एक करुण 
सानवी का चित्र है, वह एक शक्तिहीन, बधनों से जकडी हुई अबला 
का चित्र है, प्रचंड शक्ति-सयुक्त, खद्भहस्ता, स्वयं "समय दुगां का चित्र 
नहीं । पहले चित्रों मे आशा की किरणों का प्रकाश है, अतिम चित्र 
में वेढना के आसुओं का तारल्य, पहले चित्रों में उल्लास की वाजना है, 
अतिम चित्र से कलकती है वेदना ओर व्यथा, पहैले चित्रों में शक्ति की 
ह कार है, अ्रतिम चित्र में विवशता का रोदन। साराश यह कि वे 
यथार्थ की ठोस भूमि पर ही पर जमाए रहे, कल्पना के पखो पर चढ़ 
कर गगनगामी बनने का प्रयास उन्होंने नही किया । देश की जेसी दीन 
दशा थी, बसी ही उन्होंने चित्रित कर दी। उस पर काल्पनिक देवत्व का 
आरोप उन्होने नहीं किया | 

उनके राष्ट्रीय काव्य की एक बड़ी भारी विशेषता उसकी उपासना- 


भूमि मे है। वे देश की सेवा को भी भगवद्याप्ति का एक साधन मानते 
है। उनकी इस उपासना-भूमि का उल्लेख में आग भक्ति के प्रकरण 


में करूंगा ! 
भक्ति काव्य--- 


उनके काव्य की दूसरी वारा मक्ति की है। माखनलालजी के पास 
भक्त का विहल हृदय है । उन्हे भगवान में अट्टूट श्रद्धा और अडिण 
आस्था है। इसका कारण दूं ठने के लिए हमे बहुत दर नहीं जाना 
होगा। वे वष्णव-कुल मे उस्न्न हुए है, रेवा के पावन फूलों में उनका 
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शेशव बीता है। आज भी नर्मठाजी के किनारे नगरों की गली-गली मै 
राम-नाम गूंजता रहता है, पचासों मदिरों के सॉम-सबेरे शख ओर 
पड़ियाल की ध्वनि के साथ चॉदी-सोने मे डूबते-उतराते रहते है । 
मद्रिमदिर के ऑगन में असख्यों भक्तों को कूद-कूद कर नाचते हुए. 
मैंने देखा है, और देखा है सेकडो-हजारों श्रद्याछुओं को बिना पद- 
त्राण के असरक८ और खबात की खाडी के दो द्रस्थ बिन्दुओं को 


] 


मिलानेवाली, सौ योजन के शरीरवाली रजत-रेखा रेवा की भाव विहल 
हो परिक्रमा लगाते। गौरीशकर महाराज और धूनीवाले दादा कल हा 
तो यहाँ घूनी रमा कर प्रूम रहे थे और आज भी हरेराम महाराज को 
मस्त करतालों से रेघा की लहरें नाच रही है। यहाँ के कीतनों मे 
 _ 2 ल व भर 
बच्चे कृदते है, बढ़े उछुलते है और बूढे सिर हिलाते है। वष्ण॒व कुल 
मे और ऐसे भक्तिपूर्ण वातावरण में जन्म लेकर माखनलालजी का 
भक्त होना नितात स्याभाविक है। 


अब प्रश्न यह उठता है कि वे किस प्रकार के मक्त है ? उनमें सतो 
की निगुश-मक्ति प्रवान है या भक्तों की सगुण साकारोपासना प्रमुख 
है ? कतिपथ आलोचको ने उनकी तुलना सूफियों से की है। परतु, 
सफियों का परमात्मा के प्रति कान्ता-भाव होता है और इनमे सेवक और 
सेव्य भाव की ही प्रधानता दिखलाई पडती है। इसलिए सफियों से 
उनकी तुलना करना उचित प्रतीत नहीं होता। यदि हम उन्हे निर्गण 
भक्तों की कोटि मे बेठाते है तो भी सगति नहीं बेठती । एक तो इनमे 
शानाअ्यी सतो की दाशनिक पृष्ठभूमि का अमाव है ओर दुसरे ये भावना 
में समुण भक्तों के अत्यधिक निकट पहुँच गए है। परतु, उन्हे सगुणो- 
पासक भक्त मानना भी युक्तियक्त न हीगा। उन्हे भगवान में अडिंग | 
आस्या है। परतु, भगवान के किस रूप मे उनकी यह आस्था है, यह 
बात उनके कात्य से स्पष्ट नही होती । कतिपयथ रचनाओ में वे भगवान राम 
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का स्मरण करते हैं, ओर कुछ दूसरी रचनाओं मे भगवान कृष्ण को 
सत्रोधन | कुछ रचनाएँ ऐसी भी है जिनमे राम ओर कृष्ण दोनों ही का 
नाम नहीं हैं। ये स्वनाएं किसी अज्ञात परतु व्यक्त सत्ता फी ओर सकेत 
करती है। इस प्रकार यदि वे निर्गुण भक्त नही है और सगुण भक्त भी 
नहीं है, तो उनकी भक्ति का स्वरूप क्‍या है? वे किस प्रकार के भक्त 
हैं? क्या हम उनकी भक्ति को निर्शुण और सगुण भावना का समीकृत 
रूप मान सकते है ? यदि ऐसा होता तो उनकी भावना के आलबन का 
एक सुनिश्चित रूप तों मिलना चाहिए. था। परतु, वे कभी सगुण रूपों 
को संबोधन कर देते है ओर कभी किसी अनाम, अज्ञात को पुकार उठते 
हैं। ताथर्य यह कि उनकी भक्ति का आलबन निश्चित नही है | परतु, 
यदि हम उनके समस्त काव्य को सामूहिक रूप से देखते है तो एक बात 
स्पष्ट हो जाती है। उनका क्रुकाव भगवान के कृष्ण रूप की ओर ही 
अधिक दिखलाई पडता है । 


मध्ययुगीन भकतो की माव-विहलता, अडिग आस्या, अटूट अंद्धा, 
अखड विश्वास, विनय, विचारधारा, अभिलाषा आदि का उनके काव्य 
में सु दर सयोग हुआ है। भगवान के पद-प्मों मे यठि वे अपने पाप पु ज 
की नष्ट होता हुआ देखते है तो वे कुटिलि-मन-मानवों से क्रद्ध 
भगवान को उपदेश से, आक्तेप से 'कालो” से न रूठने के लिए कहते है*" 
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३९, है देव! तेरे दोव ही निर्णय करेंगे आप, 
उस ओर तेरे पॉव हैं इस ओर मेरे पाप। 


४०, काछों से मत रूठो प्यारे सोचो प्रकट नतीजा, 
जिससे जन्म लिया है वह काला ही था बीजा । 
मुझसे कह छुल-छुद बने जो शान दिखाने वाले 
मैं तो समरूँगा बाहर क्या भीतर भी हो काले । 


( ६३ 9 


भाव विहल होकर कवि कह उठता है कि मैं भाव की चिरन्धियों में ममता 
का ताजा मताला डाल कर चिकण हृदय-पत्र प्रस्तुत करता हूँ और उस 
पर नवधा की नो कोनेवाली फ्रेम लगा देता हूँ | हे मगवान | तू उस पर 
अपना चित्र बना दें। में उस चित्र पर आत्म-विस्द्वत होकर प्राणु-पुष्प 
चढ़ा दँँगा! । उनकी कामना है कि वे उनके सॉँवले को पचभूत 
निर्मित अपनी पचवर्टी मे बता ले ओर ञत में उसमें ही लीन होकर इस 
जश-ज्याला को शात कर दे” | परतु इस ज्वाला-शाति के समय शर्त 
रहेगी कि वह मनमीहन नयन में ही बसा हो"। वे आगे-पीछे, दाए - 
बाएं चारों ओर उस मोहिनीमूलि को ही देखना चाहते है” | वे उस 
सॉवली सूरत को प्राशु के मोल पर भी नहीं भूलना चाहते” | पंद- 
पद्मों से दूर स्वर्ग को भी वे रौरब नरक के समान समझते है* | एक दिन 


४१, भाव-चिन्धियो मे ममता का डाल मसाला ताजा 
चिक्कण हृदय-पतन्र प्रस्तुत है अपना चित्र बना जा, 
नवधा की, नो कोने वाली, जिसपर फेम लगा दूँ 
चेंदन, अक्षत भूल प्राण का जिस पर फूल चढा देँ। 

४२. मार पाँच बटमार, सॉवले रह तू पचवरटी में 
छिने प्राण-प्रतिमा तेरी भी, काली परणेकुटी में । 
अपने जी की जलन बुझाऊँ अपना-सा कर पाऊऊँ, 
“वेंदेही सुकुमारि कितो गई” तेरे सर्वर में गाऊँ। 

४३, मे मिट जिस रोज मनहर तू मेरी आँखों में हो । 


४४ सॉवली सी सूरत को माधुरी सी मूरत को 
प्राण बलि जाने दे तू आँखों से न जाने दे। 
४५, जिस ओर देखूं बस अडी हो तेरी सूरत सामने 
जिस ओर जार्ऊँ रोक लेवे तेरी मूरत सामने। 
४६, पद-पद्मों से दूर, स्वग भी जीवन का रौरव होगा। 
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सूरदासजी ने तग आकर गोपाल' से उनकी गाय सम्हालने के लिए, प्राथना 
की थी। कुछ बसी ही विनय माखनलालजी ने भी की है” | गीता के 
सव्यताची को भगवान ने उपदेश दिया था-- 


यत्करोषि यद्श्नासि यज्जुहोषिददाति यत्‌ । 
यत्तपस्यसि कोन्तेय तत्कुरुष्ष मद्पंणम्‌॥ 


इस उपदेश का श्रोता ने, सतो ने पालन किया और आज भी 
कवि अपनी कल्पना के कुसुम को कृष्णापंण कर देता है। वें जीवन 
की नाना वृत्तियों को उनके उल्लसित रूप में चित्रित कर कृष्ण चरणों 
में चढा देते है ।“ 


पत्नी की मृत्यु के पश्चात्‌ तीन बष के दी काल तक कवि रोग के 
विकराल पजे मे रहा । उससे छूटने पर उसे अनुभव हुआ कि भगवान 
ने उसे नया जन्म दिया हे। उसका द्वदय विश्व-वनमाली के चरणों मे 
श्रद्धा से कुक जाता है। नव-जीवन का उल्लास, भगवान की सदय 
तत्ता में विश्वास और हृदय के असीम आह्वाद की उन्सुक्त व्यक्ञना 
करते हुए “जय जय! के निरतर नादों से काव ने “नव भारत” को गुजा 
४७ गोगण संमाले नहीं जाते मतवाले नाथ 
दुपहर आई बरौछोंह में बिठाओ नेक । 
वासना-विहग वृज-वासियों के खेत चुर्गे, 
तालियों बजाओ आओ मिक्ष के डडाओ नेक । 


४८ नाच जरा सनेह नदी में मिलूँ महासागर के जी से 
पागज्ञनी के पागलपन ले तुझे गूँथ दूँ कृष्णापंण मे । 


उड़ने दे घनश्याम गगन में 8 
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दिय है ।* साराश यह कि माखनलाल जी को मध्ययुग के भक्‍त 
का हृदय मिला है। मावना-विचारणा में, आस्था-अमभिलाषा मे, 
उल्लास मे, विश्वास मे, याचना मे, प्रार्थना मे वे एक भक्‍त दिखलाई 
पड़ते है। 

माखनलाल जी की भक्ति का दसरा पक्ष भी है। वे राष्ट्र-सेवा 
की भी आराध्योपासना ही मानते है। देश-भक्ति को वे साधना-मार्ग 
मानते है जिस पर चल' कर वे अपने आराध्य के चरणो तक पहुँच 
सकते है। उनकी गीत-गगा का सागर और कारा की कठिन तपस्या 
का वरदान एक है। उनके लिए जो भीतर भगवान है वही बाहर देश 
है। मरण को वे त्यौहार मानते है, कारण कि उससे बलिदान की 
परणुवा प्रकाशित होती है ओर बलिदान के पूर्ण होने पर आराध्य 
प्रसन्न हो जाता है। दिनकर जी के शब्दों में “उनके भीतर का योद्धा 
भक्त ओर भक्‍त योद्धा है।” वास्तव में भक्ति भगवान के चरणों तक 
पहुँँचानेवाला एक माग है। माखनलाल जी देश-सेवा को भी 
एक मार्ग मानते है जिस पर चल कर भगवान के चरणों तक पहुँचा 
जा सकता है। दोनों मार्ग एक ही लक्ष्य तक पहुँचाते है। परत, 
विद्वानों का ऐसा मत रहा है कि आज के युग मे आत्मोन्मुख, पराश्र- 
थापेज्ञी, निश्किय, भाव-प्रधान भक्ति की अपेक्षा परोपकारमूलक, 
स्वावलबिनी, उद्यम प्रधान, कर्मग्रिय, राष्ट्र सेवा ही अधिक हितकर है। 
आज हम स्वतत्र है। परतु, जब देश परतत्र था, चारो ओर निराशा 
छाई हुई थी, तारुए्य सोया था, उस समय घर के एकात कोने मे 


४९, ज़य जय जग-आधार  विश्व-वन-साली जय जय 
मिंत नव रचना-कुशल अरे झो ख्यात्नी जय जय 
नव बल, नव उत्साह नया पन छाथा जय जय, 
हम नये नये लो हो गये नई नई पाई विजय 
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ध्यान लगा कर भाव-मग्न हो जाने से या मदिरों में नाच-नाच' कर 
भजन गाने से देश का उद्दघार न होता । आवश्यकता थी सोये हुए 
तारुस्य-केसरी को ललकार कर जगाने की, स्वातत्य-सग्राम में सनिको का 
संघ जमा करने की, माठ-भू की बेदी पर अपने मस्तको को फूल 
बना कर चढ़ा देने वालों की उत्साहित करने की । माखनलाल जी ने 
यही सब किया | उनकी भक्ति देशकाल के अनुरूप ही रही। छुत्रपति 
शिवाजी भी इसी प्रकार के भक्त थे। कहा जाती है कि पहले वे 
एकात साधना की इच्छा रखते थे; परत पश्चात्‌ समर्थ गुरु के उपदेश 
से उन्होंने देश-सेवा का त्रव ले लिया। बन्‍्दा बेरागी के विषय में भी 
ऐसी ही बातें बतलाई गई है। णकात, बेयक्तिक सावना को सामाजिक 
भूमि पर प्रतिष्ठित करने का जो श्रेय समर्थ गुर रामदात जी को था 
बही इस युग मे योगिराज अरविन्द की है। आध्यात्मिक गष्ट्रवाद 
सर्व प्रथम उनके ही श्री खुख से स्परित हुआ । उन्होंने ही सबसे पहले 
देश-सेवा को आध्यात्मिक रूप-ग दिया । तमी से देश सेवा भगवान 
की पूजा बन गई । हिन्दी में इस पृजा-भावना का यदि किसी ने समुचित 
सत्कार किया है तो वे माखनलाल जी हो है। हिन्दी के और किसी 
भी कवि में यह भावना नहीं मिलती | उनके प्रारभिक काव्य में इस 
भावना की भतल्वक मिल जाती है। आगे चल कर तो यह भाव वार 
प्रचंड वेग धारण कर लेती है। झल की वीर-सेज पर राते काटने का 
मिश्चय कर वे अपने जीवन को आशा की डोर लेकर आई हुई बभव 
की पतन्िहारिन के फदें में न फेंसने के लिए, चेतावनी देते है, क्योंकि 
वे अपना बलिदान कर अपने आराध्य की भॉंकी देखना चाहते 2 
यहीं हमे उनके आध्यात्मिक राष्ट्रवाद की झलक मिल जाती है । 


| िनिकन-++नरा्»न्‍» कमाना नकगी+4०नमकन+- 


७५०, वचेसव की पनिहारिन आईं द्वारे अस्त पिलाने 
रूठी, दुखित गई, तुम थे मुझे पर दीवाने, 
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प्रारमिक काव्य मे ही उनकी दो कविताएँ “रामनवमी” पर मिलती 
हैं। होनो में देश-प्रम ओर भक्ति का सु दर सयोग हुआ है। कवि 
भायान से ठेशोद्यार के लिए प्रार्थना करता है। आर्यों का रथ पथ 
उन्मुक्त हो, च्त्रिय-कुत् का गोरव जागरित हो और देश स्वतत्र हो, 
इन सबके लिए कवि भगवान का आह्वान करता है”। परत दोनों 
कविताओं के स्वर मे अ्तर है। पहली कविता सन्‌ १६०६ मे लिखी 
गई है , और दूसरी इसके दव वर्ष पश्चात्‌ सन्‌ २६१६ में लिखी गइ 
है। पहली कविता मे भक्ति का रग गाढा है, आशा के स्वर सबल' 
हैं, विनय की नम्नरता और विश्वास की हृढता है। परत, दूसरी 
रामनवमी” तक श्राते-आते भक्ति का रग फीका हो गया है, आशा 
के स्वर वीमे पड़ गए है, विनय के स्थान पर आवेश और विश्वास के 
स्थान पर असतोष छा गया है। चिरकाज़ तक पुकारते-पुकारते कवि 
की पुकार चीत्कार बन जाती है। इस बार की नवमी को भी खाली 
जाते देव कर कवि घर्ण खो कर कहे उठता है, “क्या नवमी फिर भी 
खाली जायेगी रे इस बार ।” यह कविता तत्कालीन राजनीतिक 
निराशा का सु दर चित्र उपस्थित करती है। बात यह है किये दोना 
कविताए, सकाम र्वरों से पूर्ण है। कवे की कामना है कि भगवान 
उसके देश का उद्धार करे । परत, बार-बार ख्रों के निष्फल शून्य मे 
विलीन होने पर--बँघे हुए, द्वार पर निराश भिखारी की श्रतिम खीर 
मरी पुकार-सा--कवि इस कविता में अत्यत उद्विग्न हों उठा हे। 
इस प्रकार हम देखते है कि माखनलालजी की भक्ति मे मध्यथुगीन 
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आज शूल की वीर सेज पर सोचा काटे रातें, 
वह आई आशा की डोरी लेकर, करने घाते, 
बंध मत जाना मेरे जीवन, बल्नि हो कॉकी को , 
७५१, पधारो, दशो दिशा मे नाथ हुआ आरार्यो का रथ-पथ बद 
पधारो, रघुकुल की वह शान-जिलाओ-दिखल्ाा कर स्वच्छुद । 
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भक्तों की मायना और विचारणा है, समयानुकूल भक्ति का स्वस्थस्वरूप 
है और चिरकालिक प्रतिकूल परिस्थितिजन्य असतोष की कलक भी । 


प्रेम-कावय '-- 


द्विविदी-युग बडा आदर्श प्रिय, मर्यादावादी ओर नीरस थुग रहा है। 
इस युग मे प्रेम जेसी प्रवृत्ति के लिए. स्थान न था| श्ड गार इस युग की 
अस्पुश्य प्रवृत्ति समझी जाती थी। कवि गण इसका चित्रण अत्यत डरते- 
डरते करते थ। जो करते भी थे वे उसे आदश के रग मे डुबो डुबो कर 
करते थे| इस युग का प्रेम-काव्य श्री क्रीधर पाठक के 'एकातवासी योगी' 
प्रारम होता हे ओर उससे प्रभावित होकर प्रेम-पंथिक', 'शिशिरपथिक', 
पमिलन! अन्थिः आटडि में बहता रहा है। इसकी स्व प्रथम विशेषता 
यह रही हैं कि यह आख्यानमूलक है। दूसरे, उसका आदर्शाकरण किया 
गया है। पतजी की अ्रन्थि! में प्रेम के निराशामूलक स्परूप की भी 
अभिव्यक्तित हुई है। परतु, प्रेम के आदर्शीकरण की प्रद्गत्ति प्राय सब 
कवियों मे पाई जाती है। प्रेम के उदात्तीकरण की यह वारा छायावाद 
युग की भमि में भी बहती रही। प्रेम पथिक! में प्रसादजी ने प्रेम-पथ 
का उद्दे श्य उस सीमा पर पहुँचना बतलाया है जिसके आगे कोई राह 
नही है । प्रेम की उन्होंन निवेयक्तिक ओर परमेश्वर का स्वरूप माना 
है| प्रेम की यही आदर्शात्मक प्रवृत्ति समाजोन्मुखी कर के समाज 
प्रेम और विश्व प्रेम मे पर्यवसित कर ढी गईं है। प्रियप्रवास! की राधा 
इसका ज्वलत उदाहरण है | 


॥॥ 
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७२, इस पथ का उदय नही है श्रात भवन से टिक रहना 
किन्तु पहुँचना उस सीमा पर जिसके आगे राह' नहीं 
५३ इसका परिमित रूप नहीं जो व्यक्ति में बना रहे 
क्योंकि यदी प्रभु का स्वरूप है जहाँ कि सबको समता हे । 
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परतु, जब हम माखनलाल' जी की प्रेमामिव्यक्ति पर दृष्टिपात 
करते है ती हमे ज्ञात हीता है कि उनकी प्रेमामिव्यक्ति आख्यानमृूलक 
नही है | दूसरे, उनमे बेयक्तिक पक्ष भी मुखर ही उठा है और तीसरे, 
उनका प्रेमादर्श कुछ दुसरे ही प्रकार का है। निस्‍्सदेह माखनलाल जी 
ड्िविदी-युग की प्रेम-काव्य-धारा से पृथक खडे हुए, दिखलाई देते है। हमें 
आगामी थुग की प्रमुख प्रवृत्ति व्यक्तिवाद का सत्र प्रथम प्रस्कुटन इनमे 
ही दिखलाई देता है । 

सन्‌ १६९१४ में कवि की धघमंपत्नी का देहावसान हो गया ओर 
तभी से उनके हृदय का प्रेम पिघल-पिघल कर बेदना की धारा बन कर 
बह रहा है। सन्‌ १४ के पहले की प्रेम-सबधी कविताएं उनके काव्य- 
स्रहों मे नही है। इस वर्ष से ही उनका प्रेमी! ओर 'साहित्यिक' एकाकार 
हुए, जान पडते है। अपने जीवन-साथी का साथ छूय देख कर कवि 
फंट-फूट कर रो पडा। निम्नाकित पदों मे वेदना की मुक्त ओर मामिक 
अभिव्यक्ति हुईं है - 


भाई, छेडो नहीं, मुझे खुल कर रोने दो' 

यह पत्थर का हृदय आऑँसुओ से धोने दो, 

रहो प्रेम से तुम्ही मोज से मजु महल में, 

मुझे दुखों की इसी मोपड़ी मे सोने दो | 

कुछ भी मेरा हृदय न तुमसे कह पायेगा, 

किन्तु फटेगा,-- फटे बिना क्यो रह पायेगा, 

सिसक-सिसक सानद्‌ आज होगी श्री-पूजा 

बहे कुटिल यह सुख दुःख क्यो बह पायेगा । 
व्यक्तिगत वेदना का यह स्पष्ट व्यक्तीकरण आगे इनमे भी नहीं 
मिलता | कभी-कभी कवि प्रेम की उस स्थिति का भी वर्णन करने 
लगता है जिसमे चार आँखें एकाकार हो जाती है और बिना ऊुछ 
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कहे ही मय समझा लिया जाता है। परतु, इस प्रेम व्यापार की सार्थकता 
क्रयि तमी मानता है जब वह देशानुराग में परिणत हो जावे। उसके 
मत में प्रेम का वास्तयिक अर्थ मॉसीवालियों ने ही समझा था अथवा 
वे समझ सकती है जिन्हे मसूर-ता द्‌ह्हा मिले ओर उनके यौवन का 
फ़ल शूली पर खिलें - 


किन्तु यह दिन व्याह का; यह गालियाँ, 
जानती है सिफ भॉसीवालियों; 
या कि फिर मसूर-सा दूल्हा मिल्रे, 
मधुर योवन-फूल शूली पर खिले | 


हम देखते है कि कविता का आरभ प्रेम से होता हे ओर अत 
बलिदान की भावना मे । कहा गया है कि उनकी अत्यल्प रचनाएं ही 
ऐसी हैं जिनमे इस प्रकार का भावातर न ही। इसका कारण क्‍या है ! 
यहाँ यह ध्यान मे रखना आवश्यक है कि यह भावातर केवल उनकी 
प्रेम-सबधी रचनाओं में ही मिलता है। देश-प्रेम सबधी रचनाओं मे 
पह बात नही है। देश-प्रेम सबधी रचनाओ में भाव की एकतानता 
आदि से अत तक अव्याहत बनी रहती है । कोई दूसरा विरोधी 
भाव उसमे नहीं आ पाता। इसलिए प्रेम-सबधी रचनाओ मे 
भावनव्याघात का कारण देशानुराग की प्रबलता माना जा सकता 
है। अर्थात्‌ उनमे देश-प्रेम इतना प्रबल ओर प्रखर है कि प्रेम 
की भावना उठते न उठते उसकी तीत्रता मे तिरोहित हो जाती है। 
पर तु, यदि वास्तव में ऐसा होता और उनकी प्रेमानुथूति तीज न होती 
तो उनकी अनेक ग्रेमानुभूतिषएफ रचनाओं की मर्मस्पशिता का 
रहस्य समझ में न आता ओर न उनकी परवर्त्ती रचनाओ मे प्रेम का 
रग गह्य ही हो पाता। ऐडा प्रतीत होता है कि कवि वेदना के भार 
को हल्का करने के लिए या तो महत्‌ उद्देश्ण की सघन छाया में आ 
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जाता है या भक्ति की गगा मे नहा कर विरहातप की शांत कर लेना 
चाहता है। यही भावातर वास्तविक न हीकर एक प्रफार का आवरण 
कहा जा सकता है जिसके भीतर कवि अपने ओऑंसुओ को छिपाने का 
प्रयात करता है। इसी भावातर में हमे उनके प्रेम के आदर्शीकरण का 
स्वरूप भी उपलब्ध होता है । हिवेदी युग के कवियो ने प्रेम का आदर्शी- 
करण आध्यात्मिक लोक में जाकर किया, परतु माखनलाल जी ने 
अपने हृदय की प्रेम-पयस्विनी को मातृ-भूमि के चरणों की ओर मोड 
कर उसे एक अमिनव रूप में उपस्थित किया। इस प्रकार हम देखते 
हैं कि उनके प्रेम का आदर्शीकरण तत्कालीन कवियों से भिन्न है। 

उनकी “उड़ने दे घनश्याम गगन में! कविता एक नव दिशा का 
सकेत करती है। परतु कष्णापंण की भावना इसमे भी जुड़ी हुईं है । 
अभिव्यक्ति की आधुनिकता का इसमे अच्छा परिचय मिलने लगता है | 
वयग काव्य $ -- 

व्गग के मूल मे आलोचनात्मक प्रवृत्ति काम करती हे । अवाछित 
बातो को ग्रमावपूर्ण शेली मे सामने लाकर उनका परिहार करना उसका 
प्रयोजन होता है। हिवेदी-युग के प्राय सभी कवियों ने देशवासियों को 
राजनीतिक कुठा, सामाजिक सुषुप्ति एवं धार्मिक और खास्कतिक 
हासशील' प्रवृत्तियों को लक्ष्यकर व्यग का प्रयोग किया था। माखन- 
लाल' जी ने भी इसको अपने काव्य में प्रथय दिया है। “वाहित्य देवता! 
के निबधों मे तो इसका प्रचुर परिमाणु में प्रयोग मिलता है। उनके 
कुछ व्यग सामाजिक है, कुछ मनोवृत्तियों पर है ओर कुछ शासन-सत्ता से 
सबधित है। "हे भाई” कविता में समाज में फेली हुई अत्याचार, कायरता, 
हिंगा, छुल, कपठ, पाखड, नास्तिकता, निर्दयता आदि बृत्तियों पर व्यग 
किया गया है। परतु, यह बाग वाच्य है; व्यग्य नहीं। अभिधाश्रित व्यग 
कलात्मक दृष्टि से बहुत उच्चकोटि का नहीं माना जा सकता। शासन-सत्ता 
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से सबवित व्यग चरण की ठोकर! कविता में दिखाई देता है। उदाहरण 
के लिए. -- 
इतने पर भी केद में जो मे इतराने लगूँ, 
क्यों न भत्ता श्रीचरण की मद ठोकर खाने लगपू। 
इस पद में श्री चरण” और 'मृदु? में अत्य त तिरसकृत वाच्य ब्वनि 
का प्रयोग हुआ है । इसमे श्री चरण! का श्रथ्थ होगा क्रर पर ओर 
कद! का अर्थ होगा कठोर । यहाँ पर व्यग व्यग्य है, वाच्य नही। 
वीरन्दाजीः कविता में कवि ने पुरुष की मनोवृत्ति पर व्यग किया 
है। सवादात्मक शेली मे राम और सीता के प्रतीको द्वारा कवि ने 
पुरुष की सकुचित मनोबृत्ति को सुदर रीति से व्यजित कर दिया है। 
पीता के पूछने पर कि दोष न हो तो तनिक मुझे भी तीर चलाने दो, 
राम कहते है - 
दोष ? हॉ दोष यही होगा, ले, 
अबत्ता कह पायेगा न कोई तुझे 
तू न होती तो जीतता केसे 
दोष यह देवेगा ससार मुझे । 
इस पद से व्यज्ञित होता है कि पुरुष ने स्रियो को कर्म-त्षेत्र मे 
प्रविष्ट नही होने दिया। यदि वे कम-त्तेत्र मे प्रवेश कर लेती तो वे 
अबला न रहती ओर न अत्याचार ही सहती। दूसरे, पुरुष को जीवन- 
सा्राम की विजय का अखड, अविभाज्य श्रेय भी नहीं मिलता। इस 
कारण से पुरुष ने क्रीकोी सबल नहीं होने दिया। एक स्थान पर 
उन्हेंने आधुनिक अपटूडेट विद्यार्थी-वर्ग पर भी व्य ग कप दिया है 
बूट चाहिये, सूट चाहिये 
कालर हैट ओर नेकटाथ 
केन चाहिये, चेन चाहिये- 
घड़ी सहित फिर डेली चाय 
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देखो इन पर लिखा न होवे 
कहीं “मेड इन हिन्डुस्थान 
क्‍योंकि हमीं तो हैं इस बूढ़े 
भारत के भावी विद्धान्‌ ! 

उनकी एक अप्रकाशित 'स्वग! नामक रचना मे बगुला-भक्तों की 

भी खबर ले ली गई है - 
खिची हुई सूरतो के लोग वहाँ बठे होगे, 
माला लटकाये, लबा चंदन लगाये खूब 
ब्रह्म सत्य,' 'जगन्मिथ्या;' 'सत्यवद,' 'धिर्मचर' 
सुनते बुखार चढ आयेगा उठेगे ऊब। 

इस प्रकार हम देखते है कि उनका व्यग बहुमुखी हो कर बहा है । 
कभी वह राजनीति की लगे में उल्लक्त जाता है ओर कमी समाज के 
तमीप सरक आता है। कभी वह धर्म की धज्जी उड़ाता हुआ दिखलाई 
देता है, तो कभी अनुकृत सम्यता की शिखा पकड कर हिलाने लगता है। 

यह हुआ उनके प्रारभिक काव्य की प्रमुख प्रवृत्तियों का विश्लेषण । 
प्रारंभिक कछ्य का बहिरग :-८ 

कवि के प्रारभिक काव्य के अतरग का अवलोकन करने के पश्चात्‌ 
अब हम उसके बहिरग पक्ष पर भी दृष्टिपात करेंगे । उसके अतर्गत हमको 
भाषा, छुद और शेली पर, तत्कालीन पृष्ठभूमि की ध्यान में रखते हुए, 
विचार करना है। 

१७ वी शताब्दी के साहित्यिक नेता भारतेन्दुजी ने कविता के अतरग 
मे क्रान्ति उपन्न करके उसे जीवन के निकट तो ला दिया था, परतु प्राक्तन 
सस्कारो मे पले होने के कारण वे ब्रज-माषा की माधुर गि का मोह न छोड 
सके । चिर प्रतिष्ठित ब्रज-रानी की काव्यासन से उतार कर जन-बाणी को 
उसके स्थान पर मूर्डामिषिक्त करने का महत्काय॑ महावीरप्रसादजी द्िविदी 
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के हाथो से सपन्न हैआ। जिस समय ह्विवेदीजी ने यह काम अपने हाथों में 
लिया उस समय तक औघर पाठक के “'एकातवासी योगी! और “जगत 
सचाई सार! खडा बोली के उदीयमान रूप का परिचय दे चुके थे । परतु 
पाठकजी ने “कहाँ जले है वह आगी” जेसे प्रयोग भी किए थे । ह्विवेदीजी 
की रवनाओ ओर उनके अलनुवादा का प्रभाव अपेक्षाकृत कम दिखलाई 
पड़ा। दिवेदीजी भाषा को सरल, सुबोध तथा शुद्ध व्याकरण सम्मत 
बनाना चाहते थे। उनका आदेश था कि गय और पद की भाषा भिन्न 
न हो ओर शब्दों का प्रयोग रसानुरूप हो । सरल ओर सुबोध भाषा को 
भाषा का प्रसाद गुण” कहते है। यदि ग्रासाठिकता को बोध-स्तर सापेक्ष 
मानें तो मात्रा की शशवावस्था में उसका अर्थ गयात्मकता होगा। 
व्याकरण सम्मत शुद्ध भाषा के आग्रह ने ब्रज भाषा को सहज माधुरी को 
हिन्दी की हद मे आने से रोका । परतु ब्रज भाषा के चिर सचित मधु का 
लोभ श्रनेक कवियों की बीसवी शताब्दी में भी ब्रज भाषा मे रचना 
करने के लिए बाध्य करता रहा। प्रसादजी ने “चित्राधार! की रचना पहले 
ब्रज माया में ही की थी। र्नाकरजी का “उद्धक शतक! अब भी काव्य 
रसिको को आनद देता है और आज भी आचाय रसालजी ब्रजमाषा के 
कवित्त सबयो के साथ 'तूली तूलीः और “मूली भूलीः को रख कर कुढ 
जाते हैं। जब हिन्दी ने ब्रज के प्रमाव को अस्वीकार कर दिया तो वह 
सहज ही उदूं काव्य रूपी और शब्दों की ओर उन्मुख हुई। उसमे उद्द 
का चलता और चटकीलापन दिखलाई पड़ने लगा --- है 
चार डग हमने भरे तो क्या किया, 
है पडा मेदान कोसों का अभी। 
काम जो ह आज के दिन तक हुए; 
हैँ न होने के बराबर वे सभी। 
परतु हिवेदीजी ने संस्कृत वणिक वत्तो का हिन्दी मे प्रयोग करने के 


( ७४५ ) 
लिए और ससस्‍्कत के ओड ग्रथो का हिन्दी में अलवर करने के लिए 
कवियों को आदेश दिया और स्वय् इस कार्य मे सलग्न हुए। फलत; 
हिन्दी मे भी सस्‍्कृत का पौरुष परिलक्तित होने लगा ! उदाहरण के लिए 
हरिओऔधजी की निम्नाकित पक्तियों उद्धृत की जा सकती है -+ 
रूपोद्यान प्रफुल्लप्राय कलिका राकेन्दुबिम्बानना । 
तनन्‍्वगी कलहासिनी सुरखिका क्रीडा-कला-पुत्तली । 
शोभा-वारिधि की अमूल्य मणि सी लावस्य-लीलामयी । 
श्रीराधा सदुभाषिणी मूगढगी माधुये सनन्‍्मूर्ति थी । 
इस प्रकार इस युग में हमको भाषा के तीन रूप उपलब्ध होते है -“ 
(१) बज मिश्रित हिन्दी या शुद्ध ब्रज 
(२) डदूं प्रमाव सयुक्त हिन्दी 
(३) और सस्कृतनेष्ठ हिन्दी 
आचार्य दिवेदीजी का झुकाव सस्कृतनि४ठ छुड़ हिन्दी की ओर हो 
रहा । फलस्वरूप माषरा दिन पर दिन गया और रसहीन होती गई | 
“क्या न विषयोत्तष्यया लाती विचारोच्कृष्य्ता ४ जेसे प्रयोग भी किए, 
जाने लगे । 
छुन्द-कषत्र मे भारतेन्दु-युग मे ही नवीनता के दर्शन होने लगे थे । 
बज-भाषा के कवित्त, सवैया, दोहा, कु डलियाँ, गेय-पद्‌ आदि के अतिरिक्त 
बंगला का प्यार, फारसी की गजल और 'बहरए तथा लोकगीतो के 
लावनी, कजलीं, ख्याल, खिमग आदि लेकर भारतेन्दु और प्रेमघनजी 
ने हिन्दी-साहित्य की श्री-द्द्धि की थी। परठ ह्विवेदीजी ने सस्कृत वशु- 
बुत्तो का हिन्दी मे पुनरावतरण किया। वे सस्दृत सेवी प्रभावित थे हा, 
तत्कालीन मराठी काव्य-परपरा से भी प्रभावित थे | उस समय मराठी मे 
वर्ण-बत्तो का ही अधिकतर प्रयोग किया जा रहा था। इसको देख कर 
उनके मन मे हिन्दी में मी वर्ण-इत्तो का प्रयोग करने की उत्कठा जाण्त 
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हुईं। उन्होंने 'महिम्न स्वोत्र', 'विहास्याटिका! और “ऋतु तरगिशी” मे 
स्वय अनेक वर्शिक छदो (शिखरिणी, मालिनी, मन्दाकान्ता, बसततिलका, 
इब्धबज्ा, उपेन्द्रवज्रा, खग्धरा आदि ) का प्रयोग किया और अन्य कवियों 
को भी इनका प्रयोग करने के लिए प्रोत्साहित किया । छुद विधान के विषय 
मे उनके निम्नलिखित निर्देश थे -- 
(१) सामान्य कवियों को विषय के अनुकूल छुन्दोयोजना करनी 
चाहिये । 
(२) छुट-विधान में नवीनता लानी चाहिए । 
(३) किसी एक छुद में ही काव्य-स्वना का विशेष कौशल 
लाना चाहिये | 
(४) पदान्त में अनुप्रासहीन छुद भी भाषा में लिखे जाने 
चाहिये । 
छुदु-विधान मे नवीनता लाने के लिए वे सस्कत-प्रयुक्त इत्तो तथा 
चोल-चाल की हिन्दी-कविता के लिए, उद्‌ के छदो को उपयुक्त समभते 
थे। सल्कत बृततो का स्फुद प्रयोग प० चन्रशेखरचर मिश्र और राजा 
लक्ष्मणसिंह चौहान ने किया था, परतु आयोजित प्रयत्न दिवेदीजी के द्वारा 
ही हुआ | सस्कत बृत्तो मे अत्यानुप्राय नही होता था। ट्विवेदीजी ने भी 
इस प्रकार का दिशा-निर्देश किया । परतु इस युग के अधिकाश कवियों ने 
अन्यानुप्रास का मोह नही छोड़ा । केवल हरिश्रोधजी का “प्रियप्रवास” ही 
इस दिशा का दीप-स्तम कहा जा सकता है। श्री नाथूराम 'शकरः ने 
बबन में ही छुद का चमत्कार सिद्ध किया ओर मात्रिक छुदो मे भी वर्णिक 
बधन का आयोजन किया। भारतेन्दुजी और प्रतापनारायणश मिश्र ने 
उद छुदो का माग भी खोल ठिया था। द्विवेदीजी ने भी इस प्रद्ृत्ति 
का अमिनदन ही किया । हैरिश्रौधजी ने उर्द, छुद-शैली से प्रभावित होकर 
चौपदे, चौतुके, छेपदे, छेठुके लिखे। हाली के मुसहसों ( घटपदियों ) से 
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प्रभावित होकर सनेहीजी, माखनलालजी, भगवानदीनजी आदि कवियों ने 
हिन्दी के मात्रिक छुदो से ही प्रठपदियों बनाई । बंगला के माइकेल मधु- 
बूदनदत के 'मेघनाद बंध” ने भिन्न तुकात कविता को बड़ा चल दिया | 
गणवृत्ता एव वर्णवत्तो में तुकातहीन कविता का प्रयास तो अ्रनेक कवियों 
ने किया, परतु मात्रिक छुदो मे इंस प्रकार का प्रयास सर्व प्रथम प्रसादजी 
ने ही किया। २१ मात्रा के अरिल्ल छद में उन्हींने महाराणा का 
महैव”ः और 'करुणालय” की और ३० मात्रा के छद॒ में 'प्रेमपथिक' की 
रचना की । उदाहरण के लिये ---- 


कहो कोन है? आये जाति के तेज सा 
देश-भक्त, जननी के सच्चे दास हे, 


भारतवासी | नाम बताना पडेगा, 
मसि मुख मे ले अहो लेखनी क्या लिखे । 


श्री सुमित्रनानदन पत ने भी (ीयूषवर्षी' छुद मे अन्थि! की रचना 
की | गणवृत्त, वर्णिक वृत्त तथा मात्रिक इत्तो में अन्यानुप्रास से मुक्ति 
मिलने पर भी एक न एक बंधन लगा ही रहा। छुदो के तीन बघन 
होते है। परिमाण, अन्त्यानुप्रात ओर लय | निरालाजी ने लय प्रधान 
छुटो की रचना की ओर शेष दो बधनों की अस्वीकार कर दिया । लथ 
मात्रा-प्रधान या वर्ण प्रधान हो सकती है। वशिक लब प्रधान मुक्त 
छुद का एक उदाहरण यह है -- 


विजन वन वल्लरी पर 


सोती थी सुहांग भरी 
स्नेह स्वप्न मप्न अमल कोमल तनु तरुणी 
जुही की कली 


टंग बद किए शिथिल पत्नाक में 
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अंग्रेजी की चतुदशपद्या ( 9077८ ) का प्रमोग सी कवियों ने 
किया। वेंगला के जिपदी और पयार छुदो को भी हिन्दी में पचाने का 
प्रयास हुआ । चिरकाल से चली आती हुई गीत परपरा का पालन भी 
ग्रसाठ, ख्माकर, सत्यनारायण कविर्न, मेंथिलीशरणशुप्त, लोचनप्रसाद 
पांडेय आदि कवियो ने किया । उद्‌' की गजल शेली भी कतिपय कवियों 
ने लय के साथ ओर कुछ कवियों ने छ॒ुद और लग दोनो के साथ स्वीकार 
कर ली। माखनलाल जी, सनेही जी, श्री बदरीनाथ भट्ट आदि कवियों 
ने इसका सुन्दर प्रयोग किया है। इस शेली के गीत राष्ट्रीय वीणा', 
धारतगीताजलि', 'राष्ट्र भारती” में प्रचुर पारिमाण मे सण्हीत है। 
पद-गीत, गजल गीत तथा लोकगीतों के सयथोग से इस युग का सब प्रमुख 
प्रगीत शैली का प्रादुर्भाव हुआ। अश्रग्नेजी के सणेव-गीत (062) 
वीर-गीत (82]40) तया शोकगीत (5०2ए) भी हिन्दी मे दिखलाई 
पड़ने लगे। इस प्रकार हम देखते है कि इस युग के कवि छुदो के 
विषय में बड़े सजग ओर स्चेष्टठ ये। वे जहाँ भी जो अच्छी वस्तु मिलती 
थी, उसे ग्रहण कर लेते थे । सस्‍्कृत, बेंगला, उद्‌ , अंग्रेजी और जन- 
साधारण से भी उन्होंने काव्य रूपी को चुन-चुन कर ले लिया है। इस 
युग मे सेकडो प्रकार के छुद॒-प्रयोग दिखलाई पडते है। हम यहाँ हिन्दी 
की आत्मा को अपनी अभिव्यक्ति के उपयुक्त माध्यम की खोज में व्याकुल 
देखते है। 


भाषा ओर छुद के क्षेत्र मे इस युग मे जितनी जागरूकता परिलक्षित 
होती है उतनी शली के क्षेत्र मे नहीं। ट्विविदीजी कविता में मनोरजन 
ओर उपदेश दोनों की अनिवार्य मानते थे। “कविता का विषय मनोरजक 
ओर उपदेशजनक होना चाहिए |” -- यह उनका आदेश था। रीति- 
कालीन काव्य विषयो के विरोध में उन्होंने कहा था---“यमुना के किनारे 
केलि कौतृहल का अद्भुत-अद्भुत वर्णन बहुत हो चुका । न परकीयाओ 


( ४६ ) 


पर प्रबध लिखने की अब कोई आवश्यकता है और न स्वकीयाओ के 
धतागत” की पहेली बुकाने की। चीटी से लेकर हाथी परयन्त पशु, 
भिक्ुक से लेकर राजा पर्यन्त मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पयन्त जल, 
अनत आकाश, अनत प्रृथ्वी, अनत पवत,-सभी पर कविता हो सकती 
है, सभी से उपदेश मिल सकता है ओर सभी के वर्णन से मनोरजन हो 
सकता है।? उपदेश को कविता का विषय घोषित कर देने से जहाँ 
काव्य मे एक ओर नीतिमता आईं वहाँ दूसरी ओर नोरसता भी छाया 
के समान आ लगी। द्िवेदीजी ने कवियों की जो विषय दिए थे वे 
ब्ुनाव्मक कोटि के थे ओर आचाय --श्री को भाषा भी गय के समीप की 
ही अभिप्रेत थी। रस-राज श्वगार का काव्य से बहिष्कार कर दिया 
गया और ब्रज की मधुर पदावली की भी हिन्दी कवियों ने अधिकतर 
स्वीकार नही किया । इधर भाषा को व्याकरण-सम्मत-शुद्धता की डोरी 
में बॉब कर गद्य के ओर भी निकट खीच दिया गया। इस प्रकार 
उपदेशात्मकता, श गार के बहिष्कार तथा ब्रज भाषा की मधुर पदवली 
के अस्वीकार, वर्णनाव्मक विषय, व्याकरणु-सम्मत शुद्ध भाष्रा आदि 
तत्वों ने मिलकर दस युग की शली को नितान्त नीरस और इतिबृत्तमयी 
कर दिया। ब्रज भाष्रा की मधुर कविताओं को पढने के बाद द्विवेदी 
युग की प्रारभिक कविताओं को पढ कर जाज ग्रियसन ने लिखा था--- 
“रत्न देखिये कसी भौडी कविता है।? परतु यह भौडापन आगे चल' 
कर इस युग मे ही बहुत कुछ दूर ही गया था। मनोरजन के लिए 
द्विविदीजी ने चमत्कारात्मक काव्य को प्रोत्साहन दिया। इसके लिए, 
डन्होंने सस्कत के सूक्ति-रनों का सचय कर हिन्दी की शोभा बढाई। 
सस्कृत से ही कवियों को अन्योक्ति काव्य की प्रेरणा मी प्राप्त हुई। 
इस प्रकार हिन्दी में सूक्ति ओर अन्योक्ति शलियों भी आईं । 

द्विवेदी ग्रुग के बहिरग का विहगावलीकन करने के पश्चात्‌ अब 
माखनलालजी के प्रारभिक काव्य के बाह्य पक्ष पर विचार करना उपयुक्त 


् 
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होगा। भाषा की दृष्टि से उन्होंने द्रज माषरा में भी कतिपय रचनाएँ, की 
हैं । उदाहरण के लिये -- 
तोको ही नित सटे शेष शभु अरु नारद । 
पाकर तेरी प्रभा हुये ये विज्ञ विशारद॥ 
ध्यान किये थे भगत भाव भाषा के दारद्‌। 
कीजिये इत आ कृपा अहो माता मम॒ शारद्‌ ॥ 
सरस्वती की विनय--असम्रहीत 


उपयुत्त पढ में 'तो कोः, 'इत आ' प्रयोग ठेठ बुन्देली के लगते है | 
“दुख भौगी' नामक कविता में ब्रज भाषा का प्रयोग है, यथा-- 


कैदीपन को मुकुट सेंवारे धारा की बेजन्ती डारे, 
बिपद चेंबर डोलत मस्तक पर परत प्रहार पुहुप सुख कारे | 


ऐ प्यारे, दुखभोगी प्यारे । 


जीवन-बीज लगात सक तजि उठत भाग्य-अकुर रतनारे 
निहरत, हँसत, फंसत है तारी विपद-विहग उडत बेचारे | 
ऐ प्यारे; दुखभोगी प्यारे । 

इसी प्रकार हेला, लखो, बिराये, मनुहार, वारना, रतनारे आदि 
प्रयोग भी यत्र तत्र मिल जाते है। परतु ये प्रयोग अत्यत स्वाभाविक ढग 
से भाषा के सहज प्रवाह में आ गए है। उपयुक्त दो उदाहरण कवि की 
सामयिक उमग के परिचायक कहे जा सकते है। कवि की अभिरुचि ब्रज 
भाषा की ओर नहीं दिखलाई पड़ती । उठ, के जन-प्रचलित शब्दों का 
इस कवि ने अपने साहित्य मे प्रचुर प्रमाण में प्रयोग किया है। मुवारक 
बादी, आजादी, इ कार, ख्याली, गुमराह, कुर्बान, मेहमान, होश, जोश, 
गुलाम, मजबून, मजबूर, नूर, इज्जत, अरमान, आबाद, रोज, सिफ, 
बाजुओ, नवकाश आदि शब्द बड़े सुन्दर और स्वाभाविक ढंग से इनके 
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काव्य मे प्रयुक्त हुए, है। संस्कृत के शब्दकोष की ओर इनकी दृष्टि कम 
गईं । फिर भी अब्धि, कुत्सित, भ्त्य जेसे शब्द यथा स्थान आ ही गए । 
वर्चस्व जेंसे एकाघ अप्रचलित शब्द भी अन्त्यानुप्रास के आग्रह से उन्होंने 
स्वीकार कर लिए है। व्य गपूर्ण रचनाओं में उन्होंने आवश्यकतानुसार 
अग्रेजी के शब्दा का प्रयोग किया है। पासपोट, कमाडर, फीस, बूटठ, 
सट, कालर, हैठ, चेन, मेडइन्‌ , पार्लिमेन्ट, रिफार्म एक्ट आदि शब्द 
व्यग की तीवता की और भी प्रखर करने के लिए प्रयुक्त हुए, है। अपने 
मानत मन्दिर के आराध्य के चित्र की नवधा की नौकोनेवाली फ्रेम! भी 
बहुत फिट बेठी है -- 


नवधा की नो कोनेबाली 
जिस पर फ्रेम लगा दूँ 
'चदन अक्षत भूल ग्राण का 
जिस पर फूल चढ़ा दू । 
सस्कृत की सामासिक पदावली का प्रयोग उन्होने किया तो है, परतु 
बहुत कम | दोष-दुःख -दुर्जन-पालक, पार्थ-पुत्र-बल, लव-कुश कोशल जेसे 
प्रयोग अधिक नही है। भाषा का सहज अयत्न-साध्य स्वरूप ही उनके 
काव्य मे उपलब्ध होता है। भिन्न-भिन्न भाषाओं से निस्सकोच शब्द ग्रहण 
उनकी उदार और गुण-ग्राही वृत्ति का पश्चिय देता ढै। न तो उनकी 
भाषा सस्कृतमयी क्रियाशेत्र हिन्दी ही हुई और न 'शुद्ृव! सरल होते-होते 
शुष्क गय की सीमा तक गिरी। उन्होंने जनता के सुख दुख को, जनता 
की आशा-आकाज्षाओ को जन वाणी मे ही व्यक्त किया है | शब्द-चयन की 
स्वच्छुन्द प्रवृत्ति के कारण उनकी भाषा सरस, सजीव, भावाभिव्यक्ति मे 
समर्थ और सपन्न रही। द्विवेदी युग की नीरसता और गद्रात्मकता उसमे 
न आने पाई। निश्चय ही माखनलालजी ने द्विवेदी-युग में, जब कि 
आचाय ओर उनके अनुयायी खड़ी बोली को खडी करने में व्यस्त थे, 
६ शी 
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भाषा का स्वतन्त्र, समर्थ और अतुकरणीय स्वरूप उपस्थित कर दिया 
था। भाषा का स्वरूप व्यवस्थित न हीते हुए भी उसकी अ्रद्सृत मिठास 
आलोचको ने स्वीकार की है। उनकी भाषा में संस्कृत का पाडित्य नहीं 
है और न उर्द, का आविक्य ही। देनिक जीवन की बोली में कही हुई 
उनकी बाते मन को प्रसन्न करती है ओर उनके व्य ग गहरी चोट पहुँचाते 
है | परतु इतना सब होते हुए. भी आगामी युग ने उनकी भाषा के स्वरूप 
को स्वीकार न कर सस्कृतनिड हिन्दी को अपनी अभिव्यक्ति का माध्यम 
बनाया। प्रसादजी की भाषा के ही आसपास छायावाद युग डंग भरता 
रहे | इसका कारण यह ही सकता है कि एक तो माखनलालजी की भाषा 
व्यवस्थित न थी | दूसरे, बह भारत की सास्कतिक निवि को व्यक्त करने मे 
कदाचित्‌ समर्थ न थी। हृदय की भावनाओं को तो उसमें सरलता से अभि 
व्यक्त किया जा सकता था । परठु भारत की गमीर सास्कृतिक समस्याओं 
को यह देनिक जीवन की चलती हुई बोली बोल न पाती। इसलिए 
कवियों ने अधिकतर सस्क्तानष्ठ हिन्दी का ही प्रयोग किया । थ्रोक्ति प्रयोग 
से उनकी माषरा भरी है। गोद हरी होना, बात खरी हीना, जगलों की 
खाक छानना, गले का तौक बनना, धूल उडाई जाना जैसे प्रयोग उनकी 
भाषा को सरस और सजीव बनाते है। परतु प्रलयकर का प्रलकर, अन 
गिनती का अनगिन, दर्शन का दर्श, देवी का देवीय, महाराज का महराज, 
हरियाली का हरियाला जेसे प्रयोग निश्चय ही कवि पर आज्लिपों के अवसर 
ला देते है। “कृति कालिमा बढ़ाते माई” में से! की विभक्ति का लोप 
कर दिया है। इसलिए न्यूनपदत्व के कारण “कृति की कालिमा बढ़ाते 
भाई” का भी सदेह होने लगता है। (के उछलता देख, लगे मत” मे 
“लगे मतः काव्योपयुक्त प्रयोग नहीं लगता। इसी प्रकार “यही बात 
अनुमान गया” मे सज्ञा का क्रियावत्‌ प्रयोग, “जीवन की बेहोशी में 
आजनदी हे” मे ई का स्वरागम तथा “यह किरनबेला मिलनबेला बनी 
अभिशाप होगए” मे स्त्रीलिंग की क्रिया के लिये पुलिंग की क्रिया का 
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अयोग हुआ है। यद्यपि प्रसादजी से भी इस ग्रकार लिंग विपयय पाया 
जाता हे और पतजी ने भी प्रभात का त्रीलिग मे प्रयोग किया है, परत 
व्याकरण की इतनी स्पच्छुदता छायावाद के कवियों मे भी नहीं पार्ट गई 
है। श्तना सब होते €ए. भी माखनलालजी की भाषा अपनी सजीवता 
ओर रास्ता के लिए हिन्दी-माहित्य मे एक विशिष्ट स्थान रखती है | 


छुदो की दृष्टि से तो यह कवि बहुत निराश कर देता है। ऐसी 
कविताएँ गअत्यल्प है जिनमे छुदो का सय्त्न प्रयोग हुआ हो | ऐसा 
प्रतीत होता है कि कवि के हृदय में भावनाएँ जिन शब्दों मे ओर 
जितने शब्दों में उठी उनकी हो कवि ने कलम के घाट से काव्य की वार 
में उतार दिया है। उनका परिष्कार और सुधार कर उन्हे शास्त्रीय रूप 
देने की उसने अधिक चिन्ता नहीं की। जा बात जेसी निकल गईं वह 
ठीक है। इसलिए उनकी अनेक रचनाओं में छुदु के शास्त्रीय रूप का 
आभास तो मिल जाता है, परन्तु उसका शुद्ध रूप एक-दो पदों में ही 
आ पाता है और इन एक दो पदो के श्राघार पर ही अनुमान लगाना 
पडता है कि कवि का अभिप्रेत छुद यही है। उदाहरण के लिए-- 


आँखों में है रोद्र 

हृदय में चीर, कठ में करुणा 

घटनाओं की आग, सुखातीं 

आशाओं का भरना । 

उपयु क्त छुठ के प्रथम चरण में १९, द्वितीय में १७, तृतीय में १६ 

और चतुर्थ मे १२ मात्राएँ है। परन्तु यह विष्रमता थोड़ी-सी सावधानी 
से ही दूर हो सकती थी। यदि द्वितीय चरण की प्रथम पॉच मात्राएँ, 
प्रथम चरण मे मिला कर लिखी जाती तो पूरा पद १६-१२ मात्रा 
वाले शास्त्रीय रूप मे आ जाता । इसी प्रकार--- 


श्र 
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वीर देश के बच्चे हो तुम 
घबडाने का काम नहो, 
सूखी पुस्तक ओर परीक्षाएं 
शिक्षा का नाम नहीं, 
उपयु क्त पद मे मी १६, १४, १८ और ११ मात्राएँ है। इसलिए 
छुद के प्रवाह को पूर्ण करने के लिए, का! पर तीन मात्रा के समय तक 
ठहरना पंडता है। इस प्रकार माखनलाल जी के हाथ से अनेक स्थानों 
पर छुदो की बडी दुल्शा हुई है। यतिभग के लिए. मैने अनेक स्थानों 
पर तुलसीदासजी का यह दोहा उदघृत देखा-- 


दोड समाज निमिराजु रघुराजु नहाने आ्रात | 
बेठे सब बट बिटपतर मन मलीन कस गात ॥ 


तुलतीदासजी की रचनाओ के ये अपवाद है, परन्तु हमारे कवियों मे 
ये बातें नियम की सीमा तक पहुँच गई है। माखनलालजी के काव्य में 
भी यह दोष अनेक स्थलों पर आया है। यहाँ पर एक दो उदाहरण ही 
अलम होगे-- 
जिनको 'बाल' समझ कर माता 
दूध. पिलाती सुवा समान, 
जिनको पाल” हुई हे जगती- 
तल मे वह आनन्द-निवान ! 


ओर 
होवे बनबास कारा- 
वास, नकबास 
पद. चूमे अमरत्व 


उसे पडा रह जाने देः 
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परन्तु इतना सब्र होते हुए मी उनके छुदों में प्रवाह की कमी नहीं 
है। मन की सहज उमगों मे उठ-ठठ कर बहनेवाले शब्द छुद की सहज 
बारा से इधर-उघर होकर भी अटठकते नहीं। उनकी छुद-बोजना की 
यही सबसे बडी विशेषता कड्टी जा सकती है | 
वर्शिक बत्तो का प्रयोग इन्होंने नहीं किया । हविवेंदी-युग मे रह कर 
भी द्विवेदीजी के प्रभाव से सब॒था मुक्त रह कर काव्य-स्वना करने वाले 
कवि बहुत थोड़े थे। इन अत्यल्प कावग्रों में एक नाम माखनलाल जी 
का भी लिया गया है। न तो इन्होने सरकृत के वर्शिक इत्तो का प्रयोग 
किया न बंगला के पयार आ।दे छुदो का, न श्रेंग्रेजी की चतुदंशपदियों 
का । उदूं की गजल-शेली का प्रभाव उन पर अवश्य पडा है और 
उन्होंने इसका प्रयोग भी किया है। परन्तु सामान्य रूप से उनके काव्य 
में मात्रिक छुदों की ही स्थान मिला है। प्रगीतियों का निर्माण भी 
एकाविक मात्रिक छुद के मेल से कर लिया गया है। इस प्रकार हम 
देखते है कि वे छुदे की दिशा में अविक सजग होकर नहीं चले और 
न उन्होंने इस थुम के अन्य कवियों की भाँति छुदों के विविध प्रयोग 
ही किए. । निरालाजी कें समान उन्होंने छुद के परेघान को उतार कर 
फेका नहीं, परन्तु उसे पहने रह कर भी यत्र-तत्र फाड़ दिया। 
शैली की दृष्टि से माखनलालजी की कविता अवश्य ही अपने 
सम्रतामथिक कविया से आगे रही है। प्रसादजी की सन्‌ तेरह की 
रचनाओं के साथ माखनलाल जी की भी इसी सन्‌ की सवनाश्रों को 
रखा जाय तो अन्तर स्पष्ट हो जाता है। उनकी सन्‌ तेरह की 'मेरा 
उपास्य” नामक रचना को ही लीजिए-- 
ध्लो आया---उस दिन जब मेने 
सध्या-वद्न बद्‌ किया, 
क्षीय किया स्वस्थ, कार्य के 
उज्ज्वल क्रम को मंद किया, 
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द्वार बद होने ही को थे, 
वायु-वेग.. बलशाली . था; 
पापी हृदय कहाँ ? रसना मे, 
रटने को वनमाली था। 
अड्धरात्रि, विद्युत प्रकाश, घन- 
गन करता घिर आया, 
लो जो बीते, सहँ--कहूँ क्या, 
कोन कहेगा--लो आया ।” 
'ज्ञो आया-टप्पर हूटा है-- 
वातायन दीवारे है» 
पत्न-पल में विहल होता हूँ 
केसी निर्दंय मार है। 


इस रचना में अभिव्यक्ति की एक नवीनता है जो द्विवेदी युग की 
सामान्य काव्य-शली से तो भिन्‍न है ही, परनन्‍्ठु छायावाद के उदीयमान 
नक्षत्रों की तत्कालीन शली से भी चार चरण आगे है। सन्‌ तेरह मे 
प्रशादजी का 'करुणालय' प्रकाशित हुआ और चौदह में 'महाराणा का 
महत्व !! इन सब में प्रसादजी शेली के नए-नए प्रयोगो मैं ही व्यस्त 
थे। उनकी प्रौढ शेल्ली के दर्शन सन्‌ बीस के आस-पास ही होते है। 
परन्तु माखनलालजी की सन्‌ सोलह की रचनाओ मे ही उच्चकोटि 
की लाक्षणिकता, विरोधामास, विशेषण-विपयंय आदि छायावाद की 
विशेषताओं का प्रौढ प्रयोग दिखलाई पड़ने लगता है। उनकी सन्‌ 
सोलह मे लिखी हुई राम नवमी! कविता इस बात का सुन्दर 


हे जीवन के बिन्दु, साधना की 
सीपी को साध 


च्क्क 
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विदलित, ताडित। अपमानित 
के ऐ मीठे अपराध | 
25 है 


आकर्षण के कल कपोल के 
एऐए  सॉँबले डिठोने ! 
पागल हुई पुतलियों के 
हे विविध रूप घर छोने' 


भट्ट न 


अरे पतित के रक्त-चिह्न, 
ओ ओ मीठी कसक हिये की) 
जी की, जिसे जीम मत-- 
जाने, प्यारी भूल किये की। 


2 ्ः 
५ ७७ 
जग का भान कुचल परों से, 
ए मोहन मुसकान, 
आसाकेत-सिध्ु कूजित, 
ऐ महाप्राणथ की तान। 
#ह नह 


प्रीति-पुत्तती के प्रेरक ! 
ओ  बाजीगर के तार, 
निरस तार की रस बरसावनि 
उन्सादिनि मकार ! 
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आ सबलों के शील, 
योगियों की पथ-भूली शाति 
आ पिसतों के हृदय,-- 
गरीबी की ग्रलयकर क्राति ! 
हा भः 
आ पुकारती हुई सभा में 
दिवसना के चीर। 
आ। सब कुछ खोने वाले-- 
के जीवन साथी, धीर। 
इन पक्तियों को पढ़कर 'पल्चव” के पतजी ओर “आस! तथा “लहैरः 
के प्रसादजी का स्मरण हो आता है। परतु साथ ही यह भी स्मरण रखना 
है कि ये पक्तियों व, 'लहरः, 'पल्षवः आदि से वर्षों पहले लिखी गईं 
है। साधना की सीपी की साध, आकषंण के कल कपोल” मे लाक्षणि- 
; कंता, 'मीठे अपराध”, (निरत तार की रस बरतावनिं! और दिग्वसना के 
चीर' में विरोधाभास तथा पंथ-भूली शाति” मे विशेषण विपर्थय के प्रयोग | 
द्रष्ण्य हैं। अ्रतिम पद तो अत्य त मार्मिक बन पंडा है। जहाँ एक ओर 
वह स॑स्वहता, अनाथ अबला भारत माता का चित्र है वही दूसरी ओर 
वहै जनता के मानस-पटल पर अमिट रेखाओं से बना हुआ द्रौपदी-चीर- 
हरण का चित्र भी है। 'दिग्वसना' द्ोपदी तथा भारतमाता के लिए एव 
सब कुछ खोनेवाले! पाडवों तथा भारतवासियों के लिए आया है | 
इस पद मे शब्द-शक्त्युदूभव <्वनि का सुन्दर चमत्कार दिखलाई पडता 
है। इस प्रकार हम ठेखते है कि उनकी शेली मे छायावाद की अधि- 
काश विशेषताएं छायावाद थुग की मान्य समय-सीमा के पहले ही प्रौढ 
रूप मे उपस्थित हो चुकी थी। परतु पुस्तकाकार प्रकाशन न होने के 
कारण उनकी रचनाओं का ऐेतिहासिक मूल्याकन न हो सका । 
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तक्तिमयता उनकी शेली की दूसरी विशेषता कही जा सकती है। 
परतु उनकी यृक्तियों संस्कृत से प्रेरणा ग्रहण नहीं करती | वे अपने परो 
पर खड़ी होकर अपने स्वतत्र अस्तित्व की घोषणा करती है। उनके मूल 
मे चमत्कार-चाठ॒य या वाग्वेद्ध्य नही होता ओर न वें उपदेशात्मकता 
का भार ही वहन करती है। उनका जन्म आवकरतर भावातिरेक के क्षण 
मे होता है। श्री नददुलारेजी वाजपेयी के शब्दों मै ' “उनकी सक्तियों में 
उपदेशाव्मकता कारण नहीं है, भावना का अतिरेक ही कारण है।” 
उदाहरण के लिये निम्नलिखित पद्‌ द्रष्णव्य है-- 


भावों के धन, दावों के ऋण, 
बलिदानों में गुणित बना। 
ओर विकारों से भाजित करः 
शुद्ध रूप प्यारे अपना।॥। 
उपयुष्ति पद मैं जोड, घना, गुणा, भाग-सब मिलाकर पूरा श्रक- 
गशित तैयार कर दिया गया है। परतु यहाँ पर पॉँच मे से तीन घट कर 
तीन का गुणा करके छे का भाग नही देंना है। कवि इससे अपने जिस 
देन्‍्य माव की व्यजनों करना चाहता है उसमें उसे पूर्ण सफलता मिली 
है। नीतिमय यूक्तियो या कोरी चमत्कासक सूक्तियों का माखनलालजी ने 
सुजन नही किण है| उन्होंने न तो-- 


बडे पेट के भरन में है. रहीम दुख बाढ़ि । 
या ते हाथी हृहरि के दिए दाँत है काढ़ि ॥ 
_जैसी बाते कही है और न मिस्सी लगे दोतों के लिए, “मनों 
खेलते है लारिका हबसी के” ही लिखा है। 
द्विवेदी-युग के कवियों की शेली की व्नाव्मकता इतिद्वत्तात्मकता 
था नीस्सता माखनलालजी की रचनाओ में नहीं पाई जाती । सन्‌ बारह 
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या तेरह के लगभग ही ये आत्माभिव्यजक रचनाएँ देने लग गए थे | 
बाह्य विश्व की इनके मन पर जो प्रतिक्रिया हीती थी, उसको ही इन्होंने 
अधिकतर शब्द-बद्ध करने का प्रयास किया है। एक तो माजुक प्रकति और 
दूसरे आत्माभिव्यजक शली के सथोग से इनका काव्य वर्शुन-प्रधान 
टतिवृत्तात्मक न हो सका । इनकी कविताओं के अधिकाश' विषय वे ही 
है जिनके साथ कवि हृदय का रागात्मक सबंध जुडा हुआ है। इन्होने 
बाह्य वस्तुओं का वर्णन नहीं किया । उनका काव्य वर्शुनात्मक कोटि का 
नही, भायात्मक कोटि का अधिक है। मावातिरेक के अतिरिक्त शैली के 
नव नव प्रयोग भी उनके काव्य को समसामणिक साहित्य से स्वतत्न करने 
में सहैयोग देते है। सबोव-शेली ओर संवादात्मक शेली के दर्शन तो 
उनके काव्य में अनेक स्थलों पर होते है। नाट्कीय सोन्दर्य भी यत्र तत्न 
दिखलाई पड़ जाता है, जेसे---- 


शीश पर वह देखो दु्देब-- 

साध कर खडा तीक्ष्णुतर बाशा, 

अरे चल, साधंगे कत्तेठ्य 

तुझे लेना हो ले ले प्राण । 
अलकारों के पीछे भाखनलालजी नही पढ़े' है। भाव की सहज 
धारा मे जो पुष्प स्वय किनारेसे कूद गए, है, उनके ही दशन यहाँ होते है। 
उनके अलकार सेना मे मरती किए, हुए रगरूट नही, स्वय सेना मे आए, 
हुए उत्साही सनिक है। बात यह है कि प्रबल भावातिरेक के सूर्थातप मे 
उनके काव्य के अन्य उपकरण नक्षत्रों की मदप्रभा ही विकी्ण कर पाए. 
है। भाव को ही यदि उनके काव्य का प्राण, शरीर ओर प्रसाधन कहा 
जाय तो अत्युक्तिन होगी। कही कही तो उन्होंने विदेशी वस्तुओं को 
सशब्द उपमान रूप में बड़े सुन्दर ढग से चित्रित किया है। “नवधा की 
नो कोनेवाली फ्रेम” का उल्लेख ऊपर हो चुका है। “मातृभूमि के पृष्ठपत् 
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पर प्रतिदिन पाराग्राफ सभारे! का पाराग्राफ भी इसी प्रकार का प्रयोग है । 
गोस्वामी तुलसीदासजी की “राम कथा सु दर करतारी। ससय विहग 
उडावनि हारी।” चौपाई की प्रतिध्वनि भी दो-एक स्थलो पर मिलती है, 
यथा--“विहरत, है सत, फेंसत दे तारी विपद्‌-विह ग उड़त बेचारे |” 
और “वासना-विह ग बृज-वासियों के खेत चुंगे तालियों बजाओ आओ 
मिल के उडाओं नेक ।” उनकी राष्ट्रीय कविताओं के उपमान अधिकतर 
राष्ट्रीय जीवन से ही चुने गये है जिससे उनका प्रमाव और भी अधिक 
बढ जाता है। उनके राष्ट्रीय उपमानो में भी तत्कालीन घटनाएँ उपमान के 
रूप मे आकर हमारी सवेदना को अत्यत उद्दीप्त कर देती है, जेसे-- 
में “मुंहबदी” का हार हिये, 
“मत लिखो” कठिन ककण धारे, 
“भारत रक्षा” के शूलो की, 
पावों मे बेडी भनकारे | 
“हथियार न लो” की हथकड़ियों 
रौज्ञट का हिय मे घाव लिये 
डायर से अपने लाल कटा 
कहती थी ऑचल लाल किये ॥ 
उपयुक्त पद में “मुहबदी?, “मत लिखों”, “भारत रक्षा?', 
४हथयियार न लो” उन घटनाओं के सकेत है जो राष्ट्रीय आदोलन को 
दबाने के लिए गोराशाही द्वारा प्रयुक्त दमन-नीति का परिणाम बने | 
माखनलालजी ने इन समस्त घटनाओं की बघन-सूचक उपमान बनाकर 
भारत माता की परतत्रावस्था का करुण दृश्य उपस्थित कर दिया है। 
“लाल” शब्दों मे यमक भी अनायास ही आ गया है । 
यह हुआ उनके प्रारभिक काव्य का बहेरग। 


कि कुंट कीलतीन-+-+ 


प्रोह् काव्य 


सन्‌ बीस तक के प्रारभिक काव्य को उनका प्रयोग-काल माना जा 
सकता है। सन्‌ २० से लेकर अब तक की रचनाएँ, उनके प्रौढ्-काल के 
अतगत आवेगी । इस काल में उनकी पूर्वोल्लिखित प्रद्गत्तियों ही विकसित 
हीती हैं। पहले जिन ग्रद्धत्तियों की रेखाएँ मर ही खिंच पाई थी, वे ही 
अब रगो का सयोग पाकर पूर्ण चित्र के रूप मे प्रस्तुत होती है। राष्ट्रीय 
भावना में बलिदान के स्वर प्रखर हो गये है, साथ ही प्रेम भी अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए. अधिक आकुल टिखलाई देता है । वीर ओर श४ गार, 
आग और पानी का यह सयोग कुछ विचित्र सा अवश्य लगता है। पंरतु 
यह कोई नई बात नही है। सारे चारणु-काव्य का शौ*सद्म श्र गार की 
नीव पर ही स्थित है। भारतेन्दु-युग के कवियों ने भी जहों एक ओर 
जागरण की भेरी बजाई है, वही दूसरी ओर उन्होंने प्रणय-वीणा के 
तारो से ककार भी उठाई है । 'हिमादि ठुग श्ू ग से प्रबुद्ध शुद्ध भारती 
ओर “निकल मत बाहर दुबल आह लगेगा तुझे हंसी का शीत” गानेवाला 
व्यक्ति एक ही है। उसी ग्रकार “मसल कर अपने इरादों सी, उठा कर 
दो हथेली है कि प्रथ्वी गोल कर दे! और भमेरे राजा मत मान करो मुझ्कसे 
पूजा क्‍्से होगी” गानेवाला व्यक्ति भी एक ही है। बात यह है कि 
यह युग मानव-जीवन की सावजनिक स्वतत्रता के लिए जीवन के समस्त 
बधनों को तोडने पर तुला है। राजनीतिक क्षेत्र मे आसेतु-हिमाचल के 
आबाल-बद्ध की मुक्ति का उद्घोष हुआ । सामाजिक क्षेत्र में वर्ण-व्यवस्था 
की दीवार गिरने लगी। साहित्य के क्षेत्र में भी क्रान्ति उत्पन्न हो चुकी 
थी। भाव, भाषा, छुंद, अलकार सब में नई रुचि का परिचय मिलने 
लगा था। व्यक्ति-स्वातत््य की प्रबल भावना ने साहित्य मे भी वेयक्तिक 
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सुख-दु ख, हष-विपाद, विरह-मिलन आदि को व्यक्त करने की छूट दे दी 
थी | इसलिए कवियों ने जहाँ एक ओर राजनीतिक बचधनों को तोडने 
के लिए देश के युवकी को पुकारा, वहाँ दूसरी ओर उन्होंने अपने व्यक्ति- 
गत सुख-दु ख, विरह मिलन आदि को भी काव्य का विषय बना दिया । 

इस प्रकार राष्ट्रीय रवनाओ ओर प्रेम-सबधी र्वनाओं--दोनो मे एक 
ही स्वतत्रता की मावन्रा काम करती हुई दिखलाई देती है। माखन- 
लालजी के काव्य में दोनों प्रकार की भावनाएँ मिलती है। उनके 
प्रारभिक काव्य की भक्ति-मावना राष्ट्र-प्रेम में पयवसित होकर बहत कुछ 
अपना स्वतत्र अस्तित्व खो देती है ओर रहस्यात्मक प्रवृत्ति भी यहाँ आकर 
बहुत बढ़ गई है। प्रकृति-सोन्दर्य के कतिपथ चलचित्र भी उनके प्रौढ़ 
काव्य में देखने को मिल जाते है। अभिव्यजना में ग्रौढ़ता आ गईं है। 

गीत निखर उठे है। इस प्रकार प्रवृत्तियों का पूर्ण विकास, अभिव्यजना की. 
प्रौदता तथा गीतों का निखार सूचित कर देंते है कि कवि अपने प्रौढ 
काल में प्रवेश कर चुका है। सन्‌ उन्नीस सो बीस को ही मैने उनके 
काव्य का मध्य-विन्दु इसलिये चुना कि यह वष राजनीतिक और साहि- 
त्यिक मोड़ की भी सूचना देता है। गाधी-युग ओर छायावाद-युग का 
प्रारभ सामान्यत सन्‌ बीस से ही माना जाता है। अब मे उनके प्रो 
काव्य की प्रवृत्तियों पर प्रकाश डालने का प्रयास करूंगा । 


राष्ट्रीय काव्य 


यहि राष्ट्र-प्रेम की भावना उनके ग्रारभिक काव्य में तीत्र थी तो 
उनके प्रोढ काव्य मे वह अवश्य ही तीवतर हो गईं है। इसका सबसे 
प्रबल प्रमाण यह है कि उनकी भक्ति ओर प्रेम की घाराएँ भी अब राष्ट्र- 
प्रेम की धारा मे आकर मिल गई है। उनके राष्ट्रीय काव्य मे भी प्रबल- 
तम भावना बलिदान की है। कवि भक्ति मे, प्रेम मे, कला मे, साहित्य 
में, सबंत्र एक बलि की भावना को ही मुखरित देखना चाहता है। 
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अब वलि ही उसके साहित्य के प्राणो का स्पदन बन गई है। बलिशाला 
ओर मघुशाला में, प्रलय और प्रणय में वह कोई अतर नहीं देखना 
चाहता | मरण त्यौहार हो गया, बलिदान मीठा बन गया। साजन की 
रथ की राह भी सूली के पथ पर आकर ही डिखलाई पडी | चु बनो का 
मूल्य सिर बन गए; और सुली की सेज पर प्रभु का दर्शन होने लगा। 
प्रेम हमारे भौतिक जीवन की प्रमुख और प्रवल प्रवृत्ति है, भक्ति का 
सवब आध्यात्मिक जीवन से है। इन दोनों भोतिक ओर आध्यात्मिक 
भावनाओं की कवि राष्ट्र की ओर उन्मुख कर ढेना चाहता है, लोक 
ओर परलोक से सबध रखनेवाली समस्त भावनाओं को राष्ट्र-पूजन का 
प्रसावन बना देना चाहता है। इस ससार में देह प्रान ते प्रिय कछु 
गाही ।' उन्हीं प्राण को राष्ट्र-देव की पूजा का पुष्प बना ढेने के लिए. 
कवि अत्यत व्याकुल है | बलिपथियों के पथ पर फेंका हुआ फ़्ल बनने की 
लालसा उनके भावुक हृदय के तीत्र राष्ट्र-प्रेम की व्य्जना करती है ।* 
गॉधीजी को पहले कवि ने देशोद्धाग्क, पूज्य, जनप्रिय नेता के रूप में 
चित्रित क्या है। उनके अहिसात्मक आदोलन में उसने आस्था भी प्रकट 
की है। आगे भी उनकी यह भावना पूववत्‌ ही बनी रही । गॉधीजी के 
सिद्धातों का प्रमाव उनपर स्पष्ट परिलक्षित होता हे। अत्याचार का 
प्रतिकार करना वे श्रुति-सम्मतः मानते है। परत अत्याचारी का अनिष्ट 
उन्हे अभिप्रेत नही । हिंसा ओर घृणा को वे पाप मानते है। अहिंसक 
असहकारिता का उन्होने बार-बार समर्थन किया है और उसे स्वतत्रता- 
प्राप्ति के लिए. उपयुक्त साधन माना है। भौतिक बल की अपेक्षा आत्मिक 
बल पर उन्होंने जोर दिया है ओर एकाध स्थल पर विश्व के समस्त पिछुडे 
हुए, देशों को उठाने की भावना भी व्यक्त की है। परतु यह मानवतावाद 





३ मुझे तोड़ लेना वनमाकछ्ती, उस पथ मे देना तुम फेक 
मातृ भूमि पर शीष चढाने जिस पथ जावे वीर अनेक । 
५ 
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की विश्व-ब्यापी भावना भी इनमें कम ही दिखलाई पडती है। कारण 
कि कवि स्यदेश की विपम समस्याओं में ही इतना अधिक उलकमा रहा 
कि उसकी दृष्टि ठेश और देश-यासियों से बाहर जा ही नहीं सकी । स्वाव- 
लबनमयी कर्मण्यता का माखनलालजी ने बारबार आग्रह किया है। 
कठाचित्‌ इसमे ही हमकों गॉधीजी के चख।-आ्रादोलन जंसे व्यावहारिक 
कार्य क्रो का आभास मिल सकता है। गॉधीजी का संद्धान्तिक पक्ष उनके 
जीवन में अधिक अमिव्यक्त हुआ है। वे प्राथना के पीछे प्रचंड पुरुषाथ 
की शक्ति को अ्रनिवार्थ मानते है ओर त्याग को कर्म का परिवेष | इस 
प्रकार वे गीता के * 
कमस्येवाधिफारप्ते मा फल्ेषु कदाचन । 
मा कमफल हेतुभूमो ते सगो.5सत्व कोण || 
तक पहुँच जाते है। यही हमे उनकी राष्ट्रीयता आध्यात्मिक ऊँचा- 
इयों तक उठती हुई दृष्टिगत होती है। गॉबीजी की आध्यात्मिक राष्ट्री- 
यता दर्शन-परक थी, परठु माखनलालजी मे भावना-परक आध्यात्मिक 
राष्ट्रीय का स्वरूप दिखलाई ढेंता है जिसका मे अभी ही उल्लेख 
करूँगा । गॉधीजी की मृत्यु के उपरान्त 'मानवता” पत्रिका में उनकी “युग 
और तुम” नामक कविता प्रकाशित हुई थी जिसमे कवि ने “युग तुम मे 
और तुम युग में केसे कॉक रहे हो बोलो” कह कर गॉवीजी को युग-पुरुष 
के रूप में चित्रित किया है। साथ ही उन्हे “तेरा विश्वास गरीबों का घन 
और क्रान्ति की प्रलय लहैर मस्तानी” कह कर हैरिजन-आदोलन का 
सूत्रधार तथा स्वातत्ष्य-सग्राम का क्ंधार भी सिद्ध किया है। सक्तेप मे उन्हे 
अहिंसा, असहका रिता, निष्काम कर्म श्रादि मे विश्वास रहा है ओर उन्होने 
गॉधीजी का श्रद्धास्पद, युगातरकारी, युग-पुरुष के रूप मे चित्रण किया है । 


नाल लाए जज 


१ है तेरा विद्ववांस गरीबों करा धन अमर कहानी । 
तो है तेरा इवास, क्राति की प्रत्रय ब्हर मस्तानी ॥। 
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ऊपर मैने आध्यात्मिक राष्ट्रीयता की बात उठाई थी और कहा था 
कि माखनलालजी में भावना-परक आश्यात्मिक राष्ट्रीयता का स्वरूप 
उपलब्ध होता है | इसके मूल मे दो तत्व काम करते है--भक्ति ओर 
प्रेम । “चले सूली उसे प्रभु का दरस हो? के अनुसार भक्ति देश-प्रेम मे 
परिवर्तन ही गईं। इसलिए, भक्ति के लिए. आवश्यक समस्त भावुकता 
राष्ट्र-प्रेम की ओर उन्मुख हो गई। दूसरे “चुम्बनो का मूल्य तिर' होने से 
ग्रेम भी व्याग की भावना से दीप्त होकर राष्ट्र की सेवा के लिए. उपस्थित 
हुआ और अपनी तीत्र भावनामयी प्रेरकता के कारण राष्ट्र सेवा मे सहायक 
बन गया । भक्ति और प्रेम का भावमय कलेवर निस्सदेह निष्काम कर्मयोग 
की दाशंनिक ठेह से भिन्न है। इसी भिन्नता के आधार पर मैने उनकी 
राष्ट्रीयता की भावना-परक कहा है । 


उन्होंने ममतामयिक राजनीति से प्रभावित होकर भी कतिपय कविता गो 
की रचना की है। “मरण-त्योहार' नामक कविता में उन्होंने लिखा है -- 
है रिपोर्टों मे कल्लेजा छप रहा, 
देश के आनद-भवनोने कहा । 
करसियों की है मधुर स्वाधीनता, 
छोड देंगे हम गुल्नामी, दीनता!॥ 
धरिपोर्यी) से यहाँ उनका तात्पय सन्‌ १६२८ की नेहरू-रिपोट से है 
जो अखिल भारतीय-ढल-सम्मेलन के सभापति पंडित मोतीलाल नेहरु ने 
लिखी थी | श्री सी० आर० दास की मृत्यु के पश्चात्‌ उदार दल के नेताओं 
ने अग्रेजो से सहयोग करने की नीति पुन; अपना ली थी। पडित मोती- 
लाल नेहरू ने स्कीन कमीशन की सदस्यता स्वीकार कर ली । मध्य-प्रदेश 
के श्री एस० बी० तावे मी गवनर की कार्य-कारिणी के सदस्य बन गए । 
कवि उदार दल की इस सममौते की नीति से सदा असतुष्ट रहा है। इसका 
आभास हमे “क्रसियों की है मधुर स्वाधीनता” के व्यगात्मक वाक्य से 
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मिलता है। तन्‌ १९३८ की “अपर राष्ट्र नामक रचना भी समसामयिक 
राजनीति पर उनकी मानसिक प्रतिक्रिया का सुन्दर चित्र उपस्थित करती 
है। कवि यहाँ पर गांधीजी का अनुयायी न होकर पटित जवाहरलाल 
नेहरू ओर श्री सुभाषचद्र योस के झड़े के नीचे दिखलाईं पडता है। उसे 
अरब समभोते और सुपार की नीति मे विश्वास नहीं रहा | इस समय राष्ट्र- 
सभा के दो दल थे। गॉबी दल अग्रेजो से समझौता करने के लिए तेयार 
था। परत श्री सुभाषचद्र बोस के नेवृत्व में देश के युवक-गण इस सुवार 
और उममौते की नीति की निनन्‍दा कर रहे थे ओर हिसात्मक ऋान्ति के 
द्वारा भी देश को स्वतत्र करने के लिए. कव्बिद्र थे |? माखनलालजी 
की पन्‌ १६३८ की “अमर राष्ट्र! नामक रचना स्पष्ट रूप से उनकी नेताजी 
के नेतृत्व की स्पीकृति है। उदहरण के लिए. - 

अमर राष्ट्र,.हण्ड राष्ट्र, उन्मुक्त राष्ट्र 

यह मेरी बोली । 

यह सुधार “सममोतों' वाली, 

मुकको भावी नहीं ठठोली॥ 


उपयु क्त पद में सुधार ओर समभौतेवाली नीति को वे ठठोली मानते 


जानते. 
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है और राष्ट्र में उद्दरठता अमिग्रेत बतलाते है। यहाँ पर ऐसा प्रतीत 
होता है कि आदोलनों की सतत विफलताओं के कारण अहिंसात्मक 
क्रान्ति से कवि की आस्था उठ चली है। देश के तत्कालीन निराश 
वातावरण का भी इस कविता में आभास मिल जाता है। सन्‌ १६४६ 
की “बिदा? नामक कविता में भी कवि का असतोष छुलक रहा है | तोल- 
तौंल' कर किए गए स्याग से वही सतुष्ट नही है। वक्तव्यो और भाषणों में 
सिकुड़ी हुई राजनीति उसे उपहासास्पठ लगती है। “श्यामल रगो की 
नदियों मे लाल रग बह आए तो” वह प्रसन्न हो सकता है। “कुछ करोड़ 
कायर गणना का जीवन-गढ़ दह जाए. तो? उसे कोई चिन्ता नहीं। स्पष्ट 
ही कवि अब स्वतत्नता प्राप्ति के लिए अत्यत अधीर हो गया है। 
इष्ट प्राप्ति के लिए, वह सशम्त्र-क्रान्ति का प्रयोग भी करने के लिए, 
तत्यर है। उसके केश तो पहले ही ब्वेत हो चुके थे। पुतलियों के 
भी श्वेत होने के पहैले वह देश की स्वतत्र देख लेना चाहता है। इस 
कविता मे कॉग्रेस की “बीरें-धीरे! की नीति से असतुष्ट और व्यग्न जनता 
के मानस का अच्छा परिचय मिलता है । इस प्रकार मेने उनकी तीन 
दूरध्थ वर्षों की कविताओं के द्वारा बतलाने का प्रयास किया है कि 
कोग्रेस की नीति से उनकी कभी पटरी नही बेठी | वे उनकी समझोते और 
सुधार वाली “पुरुषार्थहीन! नीति से सदेव असतुष्ट ही रहें ओर उनका अस- 
तोष वयक्तिक न होकर देश' की बहुसख्यक जनता के मानस का प्रतिबिम्ब 
रहा है। वे कॉग्रेस के कवि नही, जनता के कवि है। इसलिए आज भी 
वे जनता की भावनाओं को वाणी दे रहे है। आज कॉग्रेस ने अधिकार 
ग्राप्त कर लिया । परतु उसने उन समस्त बलिदानो की विस्मरण-वन्या मे 
बहा दिया है, जिसकी नीव पर स्वतत्रता का महल खडा हुआ | गॉधचीजी 
के त्याग-सेवा सपन्न॒ पथ पर उसके पर डॉवाडोल हो रहे हैं। कृषकों के 
आशा भरे नयनो में भी अब निराशा का अंधेरा गाढा होता जा रहा ह्ठे। 
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काले बाजार बढ रहे है। आदरशों की मिट्टी-पलीद हो रही है। बलि का 
मूल्य लोगों की आँखों मे घट गया है। श्री अचलजी द्वारा सकलित “काव्य- 
कौमुदी” मे उनकी (विजय की स्मरण वेला” नामक कविता से उनकी स्वत- 
तता-प्राप्ति के पश्चात्‌ की विचार-धारा पर अच्छा प्रकाश पड़ता है। उन्हे 
दुःख है कि “मिट कर स्वयं मोहन चितेरा” जो “चित्र जीवित कर गया! 
उसे अधिकार का उजला अंधेरा! मिय रहा है। जिनके नाम पर सो सो 
सूलियों सुहागिन थी, जिनके गान पर श्रगणित बेठियाँ सुगधित थी आज 
वे ही 'बलि-मूर्तियों हमने भुलाई” है। जो किसान “दुर्भाग्य-क्षयः मॉँगते थे, 
उन्हे 'सोभाग्य-क्यः की निधि मिली है। इस प्रकार हम देखते है कि वे 
नए अ्रविफारियों के कडे समालोचक के रूप में भी सामने आते है । 

देश की सामाजिक अवस्था पर भी उनकी दृष्टि पहुँचती रही है। 
लोग देश के नाम पर अपना बलिदान करने मे डरते थे । युवक-गण राग- 
रग में मस्त थे। विद्वान लपलपाती हुई जीम से घु आधार भाषण देकर 
उद्बारक बन जाते थे । मासिक वेतन पर जीवन को बेच कर लोगो ने 
परतत्रता के बधनों को दहृह कर लिया था | उदरभर बृत्ति का विकास हो 
रहा था। आत्मविश्वास रसातल को जा रहा था। विदेशी शिक्षा-पद्धति 
ने भारतीयों के आत्म-गेरव को नष्ट कर दिया था। विलासिता बढ़ने 
लगी ओर कवि-गण भी हँकारों के बदले प्रशय की आहे मरने लगे। 
सन्‌ १६४६ की “बिदा? नामक कविता में सामाजिक स्थिति के अनेक सकेत 
उपलब्ध होते है। परतु ये सकेत ग्रासगिक ही है। कवि जमकर समाज 
की दशा का निरीक्षण करने के लिए. कही भी नही बेठा है । व्योम-सी 
विशाल राष्ट्र-मावना मे ये अन्य बातें तार-गणों की भाँति ही यत्किचित 
कवि कें ध्यान को आकर्षित करती है। 


जेल के जीवन से सबधित लगभग डेह दर्जन कविताएँ उपलब्ध होती 
हैं। सन्‌ १६२१ मे बिलासपुर सेन्द्रल जेल मे और सन्‌ १६३० मे जबल- 
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पुर सेन्ट्रल जेल मे उनका आतिथ्य हुआ है। परतु सन्‌ १६२१ की 
कविताओ में विश्वास की शक्ति है, आस्था का अवलब है, अदम्य उत्साह 
की प्रफल्लता है। सन्‌ ३० में विश्वास के कुसुम में संढेह के कीयरु प्रवेश 
कर गए है, आस्था के महत्व की नीव हिल गई है ओर उत्साह एवं उन्फु- 
ल्‍लता के स्थल पर निराशा से उत्पन्न उग्रता आ गईं है। सन्‌ २१ मे जो 
कवि कहता था कि जिस ओर लखू तुम ही तुम हो प्यारे इन विविध 
शरीरों मे” वही सन्‌ ३१ में कहने लगता है “तुही क्‍या समदर्शी भगवान !? 
ओर भगवान की अन्यायी ठहराने के लिए. अनेक तक-वितक उपस्थित 
करता है। कवि के प्रथम जेल-जीवन की मानसिक प्रसन्नता ओर द्वितीय 
जेल-जीवन की भानसिक विषण्णता का कारण तत्कालीन राजनीतिक 
वातावरण है । “'कदी ओर कोकिला' नाम की प्रसिद्ध कविता जबलपुर 
सेस्ट्रल जेल की दीवारों के भीतर लिखी गईं थी। “मरना! और ऑस? 
जैसी स्वनाएँ यय्पि सीबे जेल-जीवन से सबंध नही है फिर भी “ऑप? के 
प्रेरक तत्व को मनोवेशानिक कारावास की काली कोठरी मे दूंढ लेगा 
और 'मरना' तो स्पष्ट रूप से केदी के अनुपात-विवद्ध न का कारण है, 
क्योकि वह कई बातो में केदी से अविक ऊंचाई पर स्थिर है? | 

कुछ कविताएं उद्बोवनात्मक है। पहले भी इस प्रकार की अनेक 
कविताएँ दिखलाई पड़ती है, जेसे 'मारत के भावी विद्यन! “देश में 
ऐसे बालक हो” “राम नवमी” आदि । इधर भी “प्रवेश”, 'सिनानी?, “थुग- 
तरुण से? स्वनाएं इसी प्रकार की हैं। इन कविताओं में भी वही बात 
दिखाई देती है। पहले तो कवि आतव्म-विश्वास के साथ भगवान को अव- 
तरित होने के लिए, पुकारता था, देश के बालको को बढ़ने के लिए. 
आदेश देता था, परतु आगे वहै कहने लगा “रुघिर का मोल पानी ही 
न जाये, न बलि-पथ मे बहक जाये जवानी ।” उनको सन्‌ १६४० की 
“जवानी? शीघषक कविता उनके द्ृदय के ज्वालामुखी का प्रचंड विस्फोट है 
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जिसमें कवि ने आमसिहो' में खेलती हई “मस्तानी जवानी” को बलि का 
द्वार खोल कर भूडोल करने के लिए ललकारा है -- 


द्वार बलि का खोल 

चत्त, भूडोल क्र द्‌ 

एक हिस-गिरि एक सिर 

का मोल कर दें; 

मसल कर अपने 

इरादों सी; उठा कर 

दो हथेली है कि 

पृथ्वी गोल कर द्‌ ९ 

रक्त हे? या है नसों मे क्षुद्र पानी । 
जॉच कर, तू सीस दे, दे कर जवानी ? 
ये पक्तियोँ पढ़ कर नवीनजी की “कवि कुछ ऐसी तान सुनाओ 

जिससे उथल-पुथल मच जाये! कविता का स्मरण हो आता है। देश 
में व्याप्त निराशा से कवि-गण पूर्णंत प्रमावित थे। नवीन जी की 
“आज खड॑ंग की धार कुरिठता है खाली तूणीर हुआ? कविता देश की 
पराजित शक्ति और तज्जन्य निराशा का अच्छा परिचय देती है। 
कवियों मे जो उम्रता दिखाई देती है उसके मूल मे प्रगाह निराशा 
सचित है। “जवानी? कविता की प्रचड' उग्रता के मूल मे एक और 
मनोवेशानिक कारण है ॥ पत्नी की श्राइतिथि के ठिन इसकी रचना हुई 
है। हृदय की ज्वाला ओंखों के आकाश मे श्रॉसू का बादल न बन कर 
सीधी वाणी के द्वार से अ्रग्नि की धार बन कर बह गईं ओर प्रिय की 
कगार हट जाने के कारण देश की व्यापक भूमि मे फेल गई। भूमि-सा 
घानी बाना पहने, प्रिय को साथ लेकर नरमुए्ड माला पहने जवानी को 
जगाने वाले माखनलालजी को देखकर चूड़ावत सरदार और हाड़ी रानी 
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की लोक-प्रसिद्र कथा का स्मरण हो आता है। यह निरवलब प्रेम की 
उम्र प्रतिक्रिया है। 

कतिपय श्रद्धाजलियों एवं सस्मरणों का उल्लेख कर में इस प्रसग की 
समाप्त करूँग। श्रद्धाजलियों मे पहले की (तिलकः ओर अबकी 
ध्वर्गीय सप्रेजी की महायात्रा पए' तथा असग्रहीत “थुग ओर तुम” नामक 
सवनाएँ बडी अच्छी वन पडी है। इन श्रद्ाजलियों मे कवि ने उन 
महापुरुषों के जीवन की पट्नाओं ओर कार्यों का उल्लेख कर उनको 
अपनी श्रद्धा समर्पित की है। ये श्रद्धाजलियोँ अत्यन्त भावुक शली में 
लिखी गई है। सस्मरणात्मक कविताएँ अनेक प्रकार की है। गणेश 
शकरजी विद्यार्थी से सम्बन्धित उनकी अनेक कविताएँ है, जेसे 'सतोष,? 
“लौटे, “्यघन-सुख”ः “नयेरियस वीर! (असग्रहीत)। सर माल्कम हेली 
ने विवार्थीजी की फाइल पर लिखा था 7४०0%0प5 €वा८07 ०05 
& 70007005 270०४. इस पर माखनलालजी ने “नटोरियस वीर! 
नामक कविता लिखी | उसकी कुछ पक्तियों इस प्रकार है. - 

तू नटोरियस, हम नटोरियस, है नटोरियस तीस करोड, 

जिन हृदयों जन्मा 'नटोरियस), हृदय न करना उनकी होड़ 

तीखे शूल हुए है. आहा।! प्यारे फूल हृदय को चीर, 

जुग-जुग जीता रहे दमकता। भारत के नटोरियस बीर। 

शाप्ट्रीय कडे की भेंट” बिहार के सत्याग्रही त्री हरदेवनारायण सिंह 
( जो नागपुर भड़ा सत्याग्रह मे शहीद हो गए थे ) के प्रति कवि की 
सस्मसरणात्मक श्रद्धाजलि है। सामान्य रूप से उनकी आविकाश रचनाओ 
का कलेवर किसी न किसी सस्मरण के हाड मास से ही बनता है। 
माता! की भूमिका में उन्होंने लिखा है--“इस सग्रह की क्तिनी ही 
तुकबदियों, घटनाएँ बन कर मेरे सामने खडी हैं। यदि हम उनके काव्य 
के दो कोटियो में विभाजित करे ओर एक को सस्मरणात्मक और दूसरी 
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की असस्मरणात्मक कहे तो उनकी अधिकाश रचनाएँ प्रथम कोटि में 
ही आवेंगी | 


इस प्रकार हम देखते है कि उनकी राष्ट्रीय रचनाओं में बलिदान की 
भाषना, गाधीजी तथा समसामयिक राजनीति का प्रभाव, आध्यात्मिकता, 
सामाजिक अवस्था के सकेत, जेल-जीवन का चित्रण, उदबोधन, सस्मरण 
तथा श्रद्धाजलियों उपलब्ध होती है। इनसे अनुमान लगाया जा सकता 
है कि एक राष्ट्रीयता की भावना ही कितने रूपों में व्यक्त की जा सकती 
है । भारत के ऐतिहानिक वीरो और उसके विगत बेमव से माखनलाल 
जी को मोह नहीं दिसलाई पडता। इसका कारण आलोचको ने देश 
की राजनीति में उनका सक्रिय सहयोग माना है । उन्होंने ऐतिहासिक 
वीरो को न लेकर वतंमान नेताओं को ही अपने काव्य का विषय बनाया 
हैं, विगत बभा के चित्रण से देश के आत्माभिमान को जागरित न कर, 
वर्तमान द्वीन दशा का दिग्द्शन करा, देशवासियों मे आत्म ग्लानि को 
ही स्फुरित किया है । इससे साध्य में तो कोई अन्तर नहीं आता, 
साधन अवश्य मित्र हो जाते है। परन्तु यह साधन बभिनन्‍्य ही उनकी 
वरतमान के प्रति तीत संवेदना का परिचायक बन जाता हे। उनके 
समसामयिक कवि प्रसादजी के काव्य में तो नही, नाठकी में अवश्य अतीत- 
प्रेम प्रभाह रूप में परिलक्षित होता है।” परन्तु प्रशादनी का अतिशय 
अतीत प्रम ही क्ही-क्ही वर्तमान जीवन-सवेदनाओ की वाणी के द्वार तक 
श्ने में बाधा पहुँचाता है। इस प्रकार हम प्रतादजी ओर माखनलाल 
जी मे दो भिन्न प्रकार की राष्ट्रीयताओं के दर्शन करते है। ग्रमादजी की 
राष्ट्रोयता व्यापक और अतीताभश्रित है ओर माखनलालजी की राष्ट्रीयता 
सीमित वतमानाश्रित | एक आत्मामिमान को जागरित करती है, दूसरी 
आत्मग्लानि को । दिनकरजी की राष्ट्रीयता में श्रतीत ओर वर्तमान का 
सम्मिश्रण दिखलाई देता है। वे भारत के ऐतिहासिक शौ्थ, वैभव 
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एवं जागृति को तथा वर्तमान कायसता, दरिद्वता एवं सुषुप्ति को एक 
धाथ देखते है। वे आज को ठेख कर अतीत का स्मरण करते है और 
अतीत की देख कर आज से उसकी तुलना कर कभी ऑस बहाते ओर 
कभी आग उगलते है । 


प्रेम काव्य -- 

प्रेम छायावादी कवियों की एफ प्रमुख प्रवृत्ति रही है। प्रसादजी तो 
प्रेम, सोंदन के ही कवि कहे जाते है! पतजी, निशलाजी और महादेवीजी 
मे भी किसी न किसी रूप में इसके दर्शन हो जाते है। प्रसादजी का 
बेपक्तिक प्रेम अपनी तीत्रता और गरभीरता के कारण आध्यात्मिक ऊेँचा- 
इयों तक स्वय ही उठ गया है। अनुभूति की गहराई से उत्पन्न उठात्त 
वृत्ति को डा० रामस्तनजी मनागर ने काव्यात्मक रहस्थवाद कहा है । 
प्रसादजी में इसी काव्याव्मक रहस्थवाद के दर्शन होते है। महादेवीजी के 
प्रेम की दिशा ही दूसरी है। वे ग्रारभ से ही अज्ञात और आध्यात्मिक 
प्रिय के प्रेम-प्रदीप को प्राशों ऊे ऑचल में छिपाकर सजग पंग आज तक 
मग पर बढ़ती जा रही है। निर्विशेष रहस्यवाद एकमेव उनकी अखड 
सपत्ति है। परतु माखनलालजी का प्रेम मौतिक भूमि की वस्तु है जो 
ऊद्धनुख न होकर या तो राष्ट्र-देव की शरण लेने का बहाना करता है 
या वाणी की थूल-मुलयों मे छिपने का प्रयास करता है। आल्बन की 
अस्पष्टता भाव की विश्वद्डलता तथ्य गोपन प्रद्मत्ति के कारण उनकी प्रेम- 
सबवी रचनाओं का कलेवर रहैस्थमय हो जाता है ओर आलोचको को 
उनकी यह रहैस्थात्मकता खटकने भी लगती है। कवि के इस रहस्य 
का कारण उतकी अज्ञात मानसिक भूमियों मे ही खोजा जा सकता है, 
जो कवि के निकट सपक में आने वाले व्यक्तियों के लिए ही शक्य वस्तु 
कही जा सकती है। मैं पहले कह चुका हैँ कि उनकी यह. अस्पष्टता' 
प्रेम-सबधी रचनाओ का ही गुण है। राष्ट्रीय स्वनाओ में यह गोपन 
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इत्ति का गोलमोल' नहीं पाया जाता। ऐसा लगता है कि कवि हम से 
कुड छियाने लायक बातो को स्पष्ट रूप से नहीं कह रहा है । वह हम से 
कुछ छिपाना चाहता है। भगवान जाने क्‍यों ? एक बात और भी है । 
पत्नी की श्राद्ध-तिथियों पर लिखी गईं रचनाएँ वेदना की तीव्रता, स्पष्टता 
और अमिधा की आत्मीयता मे बेजोड बन पी है। यद्यपि छायावाद 
के नाम मे ही अस्पष्टता को गूँज है, फिर मी वह अस्पष्टता भाव-गोपन 
का परिणाम नहीं कही जा सकती, अभिव्यक्ति शैली की वक्रता ही उतत के 
मूल मे रही है । 


विधुर जीवन की व्यथा इनके काव्य में बढ़े ती्र रूप में व्यक्त हुई 
है। अपने “राजा? को पुकारते समय इनकी वाणी में वेदना साकार हो 
उठती है। मरे हुए अस्मानो की चिता पर आहो की आग जल उठी, 
समस्त आकाक्षाएँ भस्म हो गई । इतने पर भी इन भस्मीभूत आकाक्षाओं 
की माला बना कर जब कोई उनके मानस में झुपके से धुत आता है तब 
वे विकल हो कर पूछ उठते है--.“'क्या जीवन को ठुकरा मिट्टी का मूल्य 
चढ़ाने आये हो !” आशा जब श्रेंगडाई ले ही रही थी कि निगोड़ा 
विश्यास जाग उठा और सुख के सपनों का प्रमात हो गया। “आशा ने 
जब अंगढ़ाई ली विश्वास निगोडा जाग उठा? और प्रसादजी की आशाओ 
की करवट फिर सुप्त व्यथा का जगना! पक्तियो में कितना साम्य है। दर 
उस आकाश के उस पार! प्रिय है, जहाँ कल्पना भी निराश हो जाती 
है। ऐसी अवस्था मे वह बिजल हो कर गा उठता है “बोल तो किसके 
लिए मैं गीत लिक्खू, बोल बोल ९ अजेयजी की “दूर वासी मीत मेरे, 
पहुँन्न क्या ठुप्त तक सकेंगे कॉपते ये गीत मेरे ? रचना भी इसी प्रकार की 
इृदय को हिला देंने वाली कविताओं में से है | प्रिय के न रहने से प्राणों 
की मतोस, गीतो की कडियों बन-बन रह जाती है! और कवि कातर 
होकर कह उठता है तेरे एक-एक सपने पैर सौ-दौ जग न्यौछावर राजा !? 
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इस प्रकार के गीतों में वेदना की बडी मार्मिक अभिव्यक्ति हुई है। ये 
उनकी बड़ी प्राणवान रचनाएँ. है। “ऑसू? के प्रसाठ्जी और इन गीतो के 
माखनलालजी बहुत समीप दिखलाई पडते है। पत्नी की आ्राद्ध-तिथि को. 
लिखी गईं रचनाएँ भी इसी कोटि की है। 

“उद्‌ कविता की तर्ज अदा' के सस्पश से हिन्दी साहित्य की सब प्रथम 
सरस बनानेवाले माखनलालजी पर वहाँ की प्रेम पद्धति का भी कुछ 
प्रभाव पड़ गया है। अरब ओर फारस की प्रेम-पद्गति में प्रिय बडा निष्ठुर 
हीता है। उसके हृदय में ठया का भाव उत्पन्न करने के लिए प्रेमी मर-मर 
कर अपना हाल सुनाते है। प्रसादजी का प्रिय भी बडा निष्ठुर था--- 


रोरो कर सिसक कर 
कहता में करुण कहानी 
तुम सुमन नोचते फिरते 
करते जानी अनजानी | 


-+आओसू 
माखनलालजी भी अपने जालिम' प्रिय के हृदय में ढया उपन्न 
करने के लिए अनेक कष्ट सहैने को तत्पर हैं--- 


फोलादी तारों से कस ले 
-बधन' मुझ पर बस ले! 


१ “विद्यापति के पदों से काव्यात्मक रहस्यवाद प्रचर मात्रा में है । 
सोन्दर्य और प्रेम को देखने की उनकी दृष्टि इतनी मार्मिक और 
तीत्र है और उनकी तदु-विषयक अनुभूति इतनी गहरी हे कि हम 

./ कर 
रहस्य के ऊँचे स्तर पर उठ जाते है ।?? ( पृष्ठ १४६ विद्यापति 
एक अध्ययन )। 
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कभी सिसक ले 

कभी मुसक ले 

कभी खीच कर हँस ले; 
कान. खेच ले, 
पर न फेक, 
गोदी मे मुझे उठा कर, 
क्र जालिम 
अपनी मनमानी 
प्र; 


जी से लिपटा कर !' 


परतु यह प्रभाव अधिक मात्रा मे नही दिखलाई पडता। जो कुछ 
है वह बहुत थोड़ा है । इसी प्रकार शारीरिक ससपश भी दूं ढने पर मिल 
सकते हैं। “गो-गण सेभाले नही जाते मतवाले नाथ! और “वासना-विह ग 
च्रज-बासियों के खेत चुगें! तथा धयुगुल धुज के हार का? हिये में उपहार 
न होने की टीस इसी बात का परिचय देते है। यह शरीर को स्वाभाविक 
भूष-प्यास है और इसका उन्हीने निस्सकोच सकेत कर दिया है। परतु 
धपरिरभ-कु भ की मठिरा! पीने का “निदवास-मलय के भोके? लेने का 
तथा निदंय नायक की “निपट निठराई? का उन्होंने वर्णन नहीं किया | 


इनकी प्रेम-सबधी र्वनाओं की एक और विशेषता है। अनेक 
रचनाओ में प्रेम ओर बलिदान का इन्द्र दिखलाई पड़ता है। प्रिय की 
डाल से छूट कर प्रेम का पुष्प राष्ट्र-देव के चरणों मे चढ़ कर साथक 
हो लेना चाहता है। इसके लिए, कवि प्रयास करता हुआ भी दिखलाई 
पड़ता है। वह प्रणय के रथ को प्रलय के पथ पर ले चलने का बार- 
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चार आग्रह करता है ओर इसीलिए उमकी अनेक रचनाओं का प्रारम 
प्रेम से होता है और अत बलिदान में । परतु जहाँ कविता प्रेम से प्रारभ 
होकर वडी दूर तक प्रेम को लेकर ही चलती है, वहाँ अनापास अत में 
बलिदान का सामने ला रखना कुछ अस्वाभाविक लगता है, बसे ही 
जेसे ननोका-विहार' और 'सथ्या तारा? मे पतजी प्रकृति-रानी के श्रनत 
सौन्दर्य की लहगे मे दूबते-उतराते अनायास ठशन के रेगिस्तान में कूद 
कर रह जाते है। यह भाव-व्याघात अच्छा नही लगता | इसे मन समझाने 
का एक बहाना मले ही कह लें । में यहाँ उन स्वनाओं की बात नहीं 
कह रहा हूँ जिनके मूल मे राष्ट्र-प्रेम ही प्रधान है ओर जो श४ गार-प्रिय 
युग-ग्रेवन को दृष्टि मे रख कर उपदेश तथा उद्बोवन के लिए लिखी 
गई है| ऐसी रचनाओं का उल्लेख पहले हो चुका है। उन रचनाओं 
मे ओर इनमे अ्रतर है। वे समाज के युवकों को दृष्टि मे रख कर लिखी 
गई हैं, इनका सबब कवि की वेयक्तिक भावना स हे, उनमें राष्ट्र-प्रेम 
प्रधान है, इनमे कवि का अपना प्रेम प्रधान है, वे रचनाएँ युग की वाणी 
हैं, ये कवि-हृदय की बोली, उनमे कवि सेनानी ओर मार्ग-प्रदर्शक के रूप 
में सामने आता है, इनमे उक्त पथ पर चलने का प्रयास करने वाले के 
रूप मे, उन रचनाओ मे प्रेम के उदात्तीकरण की उत्साही बत्ति काम कर 
रही है, इनमे निरवलब अतः निराश प्रेम के लिए आश्रग्र ढ ढने का 
आयोजन दिखलाई पड़ता है। उदाहरण के लिए. “हिम-वरगिनीः की 
अद्ठाइंसवी कविता ली जा सकती है| इस कविता में कवि अपने प्रिय 
से कुछ बातें कह रहा है। बाते कहते-कहते वह अनायास “केसे सखे 
कंसाला, बलि-स्वर-मला शुथ जाने दे ! कह कर चुप हो जाता है। 
सिमरिया वाली रानी की कोंठी पर लिखी टुईं सन्‌ २२ की कविता भी 
इसी प्रकार की है। याद की प्याली में बिछुडना घोलता-सा,? “हृदय 
को कसको मे गुप-चुप व्योलता-सा,” “पुराने ढु ख-दर्दों की गॉँठ खोलता- 
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सा, हा प्रलय की वाणी में उन्मतत बोलता सा,” जजीरो को मधुर 
आमत्रण अचानक मरदानों का प्रेरक बन जाता है। यह तो हुई 
प्रेम और बलिदान की बात। इसी प्रकार प्रेम ओर भक्ति मे भी इन्द्र के 
दर्शन होते है। कवि भक्ति की पावन गगा में विरह की ज्वाला को शात 
करने का प्रयास करता है। परतु वह कर नहीं पाता। “दीठ-डोरियो पर 
माघवकों बार-बार मनहार' कर वह थक ज्यता है। परतु इससे होता कुछ 
नही | उल्टे 'पुतली पर बढ़ता-सा यौवन-ज्वार लुग! हुआ न देख सकने के 
कारण दोनों पुतली के काराणह सावन की कर! लगा देते है। यह है 
अपने प्रति सचाई, अपने आत्मा के रहस्य की खोलने का निष्कपट 
प्रयास ।! (अचलजी)। परत अनेक स्थलों पर उन्हाने इस प्रयास को 
पास नहीं आने दिया। वहाँ पाठक अंधेरे मे व्येलता ही रह जाता है। 
यदि कठिनाई से कोई सूत्र हाथ आता भी है तो अचानक दूसरा भाव: 
आकर उसे हाथ से खींच लेता है ओर पाठक फिर अंधेरे मे व्योलने 
लगता है। 'कुज कु्ीरे यमुना तीरे! कविता इसी गकार की है। 
“उन्मूलित वृक्ष! की अन्योक्ति का विदतेषय करते हुए श्री निरालाजी ने 
अपने एक लेख मे लिखा था कि, “उनकी प्राय सभी पक्तियों का दूसरा 
पाश्व समालोचक की दृष्टि मे बडा अवकारपूण है।” इस वाक्य के 
साथ जब हम अचलजी के ऊपर उद्घृत वाक्य को मिला कर देखते है, 
तो दो विरुद्ध बातें दिखलाई पड़ती है | परतु न तो उनकी सब कविताओं 
में दिन के प्रकाश की स्पष्टता है और न सब में गोघूली का घुं घलपन 
ही | कुछ कविताओं का पाश्व॑ अवश्य अधकारपूर्ण है और कुछ में आत्मा 
के रहस्य को खोलने का निष्कपट प्रयास भी निःसदेह उपलब्ध होता है। 
स्वथ कवि का मत है कि, चवालीस बरस हिन्दी-ज गत में काम करने का 
आडउबर करने के बाद भी मे, बीते बरसो की लिखी-बेलिख़ी बीती घट- 
नाओ के सामने “ईमानदार लिख सकने में निरुत्तर रहा हैँ |”? “इस 
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सग्रह की कितनी ही तुकब्रदियों, घटना है बनकर में! सामने स्वडी है? और 
कठाचत्‌ अनेक घव्नाओं को ईमानदारी से नहीं लिखा जा सकता। 
वात्पयय यह कि उनकी अनेक रचनाएं अत्यन्त अस्पष्ट हैं। वेयक्तितिक जीवन 
से सत्रघ होने के कारण, अनेक भाजरों के इन्द्र के कारण उनकी रचनाओं 
के इति-अथ को एक सीबी रेग से मिला देना बड़ा कठिन हो जाता है। 
उनमे इन्द्र भी अनेक प्रकार के है। पाप और पुएय, धर्म और प्रेम, प्रेम 
ओर बविदान, राष्ट्र और भगवान, आस्था और अनास्था ऐसे कितने ही 
इन्द्रो की जोड उनके हृदप में होती है। इनके क्यो! का सम्शधान कुछ 
तो युग के वातवर व में नितेंगा और कुछ उनके निजी जीवन मे | 


रहस्यवादी काव्य -- 

आस्था और अनार के इन्द्र की बात ऊपर कही गईं है। पहले 
कवि को भगवान में अद्ृट आस्था थी। अपने निबल देश को रक्षा के 
लिए, कवि ने कइ बार भगयान की पुकारा था। आस्था के आवबार को 
वह भगवान मानता था और अपने को भक्त | परतु आगे चज़कर यह 
बात न रही। आशा के स्वर धीरे-घीरे निराशा में बदले ओर निराशा 
तक के तारों पर कूल कर दुसरे किनारे पर कूदने का उपक्रम रचने लगी। 
“राम नवमी? पर सन्‌ १६०६ और १६१६ की दो रचनाओं को पढने के 
पश्चात्‌ सन्‌ १६३६ की “तू ही कया समदर्शी मगवान ” कविता को 
पढ़ने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है। भक्ति का राष्ट्र-प्रेम मे पथ वसान, 
देश-व्यापी निराशाजन्य अनास्था, जीवन की मृत्यु के द्वार तक सग जाने- 
वाली वेदना आदि ने मिल कर कवि की आस्था की दीवारों को हिला 
दिया है। 

यहां भक्ति-मावना तो लुप्त हो चली। परतु उनके स्थान पर एक 
दूसरी भावना का जन्म हुआ प्रेम ऊपर उठने का प्रयास करने लगा। 
दूसरी ओर दशन ने तक की तुला पर तौल कर उसके लिए एक सर्व- 
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सुन्दर आलबन की ओर इगित किया। शताब्दियों पहले मानव-जाति 
ने उसे प्रियतम के रूप में स्वोकार कर लिया था| ठेश पर दु ख पडा | 
जनता ने भगवान को पुकारा। पर कोई आया नही। उसे कुछ निराशा हुई 
विज्ञान ओर उसके अनुयायिश्रों ने इसी समय आवाज लगाई कि भगवान 
कोई चीज नहीं है। युग के निराश स्वर सदेह में परिणत हो गए | 
परतु तक की दुह्ाई देनेवाला विज्ञान मगवान के वशनानुमोदित, तकं- 
सिद्ध प्रियतम रूप पर आघात न कर सका । इसलिए, युग-भावना उसकी 
ही ओर बढ़े बेग से दौंड पडी। अब भक्ति प्रेम बन गई ओर भगवान 
प्रिवतवम । भक्त और भगवान के अनेक सबंध अब प्रेमी ओर प्रेमिका के 
एक सबंध मे आकर सिकुड़ गए। इसी ने काव्य में रहस्यवाद को 
जन्म ठिया। 


माखनलालजी के काव्य में भी रहैस्थवाद के प्रचुर परिमाण मे दर्शन 
होते है। रहस्यताद दर्शान के आधार पर खड़ा होता है। दाशनिक भूमि 
पर आकर केवल एक ब्रह्म ही सत्य रहे जाता है। यह नानात्वमथ 
जगत्प्रपच उस एक का ही वाह्य प्रसार बन जाता है। विश्व की विधिधता 
में भी उसकी ही एकता दिखलाई पडने लगती है। परतु इसके लिए 
सब प्रथम “ग्रह ! का नाश आवश्यक है। कबीरदासजी ने लिखा है.-- 
“आपा मेदया हरि मिले |! माखनलालजी ने भी इसी भावना को इस 
प्रकार व्यक्त किया है - 


जहाँ से जो खुद को 
जुदा देखते हें; 
खुदी को मिटा कर 
खुदा देखते हैे। 
'जित देखों तित तू? की भावना भी “जिस श्रोर लखू ठुम ही तुम 
हो मे व्यक्त हो गई है। “कुटिया का राजा ही बन रहता कुटिया की 
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रानी? में प्रेमी और प्रेमिका, परमात्मा और आत्मा वा अमेदत्व अभि- 
व्यजित हआ हे | इस प्रकार हम देखते है कि उनके काव्य में रहरुपवाद 
की अद्ठेत-भूमि का यत्र तत्र सक्रेत मिल जाता है। परतु इस अठ्ठत-ब[म 
के सकेत भर ही मिलते है। निरालाजी के रहस्ववाद का अगाढ पराडत्य 
यहों उपलब्ध नही होता । निरालाजी में दाशनिक पक्ष प्रधान है, इस- 
लिये अद्वेत-धूमिका का सुस्पष्ट विवेचन वहाँ सहज ही मिल' जाता है। परत 
माखनलालजी की गहरी माव-घारा में उस भूमि का दशन आयात स 
ही होता है। भ भाव-प्रमुख कवि है। उनके रहस्यवाद में भी भावना 
की ग्रधानता है | 
खीन्नाथजी की गीताजाल? का प्रभाव भी उनकी कतिपथ कंवे- 
ताओं में है। उदाहरण के लिए-आत्मा अमभिसार के लिए घनघोर अंधेरे 
से भरे पथ पर अकेली ही निकलती है । परठु उस सच्नाठे में भी उसे ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोई उसका पीछा कर रहा हे । दस स्थिति का चित्रण 
विश्वकवि रवीचछनाथ और माखनलालजी दोनों ने किया है-- 
सकेत-निकेतत ओर चली 
में निपट अकेली ही निकली 
पथ मे घनघधोर अंधेरा हे 
यह कोन ? कि इस सन्नाठे से 
जो करता पीछा मेरा हे 
ओर रवीन्द्रनाथ ( गीताजलि अनु ० ) 


रन अधेरी, बीहड पथ है, 
याद थकों अकेली 
आँख मूंदे जाती है 
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चरणों की बानी किसकी हे २ 
यह अमर कहानी किसकी है ? 
“श्री माखनलाल- 
शीतल-गघ-पवन! का खीनदनाथजी की अनेक कविताओं में प्रिय 
के आगमन-सदेश या प्रिय के दूत के रूप में चित्रण हुआ है । इसलिए 
प्राव पवन के बहेते ही सारा सार आनद से मर जाता है, तद-द्वन्ठ जाग 
उठते है, विहग गा उठते है। इसलिए- 
वायु का भोका जहाँ आया वहाँ 
विश्व में क्यो सनसनाहुट मच गई ? 
( माखनलाल जी )- 


इसका उत्तर हमे निम्न-लिखित पंक्तियों में सहज ही मिल जाता है - 
ये शीतल-गन्धनबन की जो 
धीमी-धीमी मकमीरें सी 
तेरा आगम-सदेस ही तो 
श्रिय, लेता है हिलकोरे सी 


( श्री रपीद्धनाथ-गीताजलि' अनु ० )-- 

इसी प्रकार चला तू अपने नभ को छोड पा गया मुझ में तब 
आकार तथा “अरे अशेपष शेष की गोठी तेय बने बिछोना सा” ओर 'मेरे 
कं! ही में तो उदार, तेरी अपनी है छुपी हाए' एव़ 'मेरी हार कि तेरी 
माला! आदि को पढ़ कर कहा जा सकता है कि माखनलालजी पर 
गीताजलि” का प्रमाव है। ऐसा प्रतीत होता है कि माखनलालजी 
का (राजा? शब्द भी गुरुठेव का ही प्रसाद है। परतु विश्व कवि का राजा 
महामहिम, अनत ऐड््बय -सपन्न ओर अव्यक्त होते हुए भी अत्य त स्पष्ट 
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है । साखनलालजी का एक ही 'राजा! लौकिक सीमा-रेखाओ से 
आबद्ध भी है और उनसे परे भी | इस द्विविद्ध रूप के गर्भ से अस्पश्टता 
उत्पन्न होती है । परतु इन रचनाओं की तड़पन जलन, वेदना, आह, 
कराह सब मिलफर इस दु ख के देश का ही भान कराती है। “गीताजाल” 
के अच्चय आनठ, अमेत उल्लास के देश का इनसे परिचय नहीं मिलता 
रवीन्द्रनाथ जी की ग्रच्य का आनट अज्ञौकिक है, इनकी वेदना लौकिक 
आवक | “यह सभी तुम्हारा प्यार हमारे द्ृदय हग्न! कहें कर विश्व कवि 
प्रकृति को परशक्ा का प्यार घोषित कर देते है। कचन कौ किरणों 
का प्रभात में तर पल्‍लवों पर नतेन, गान में मद गति से घनों का 
सचरण | बहती हुई शीतल मद पवन सभी परमात्मा के प्रेम का परिचय 
देते है। विश्व-कवि में प्रकृति का सोल्लात अहण मिलता है । 

हिन्दी में प्रकृति का यह रूप पत जी ओर महादेवी जी में सम्यऋ 
रूपेश परिजतक्षित होता है। पतजी की प्रकृति श्राध्यात्मिक सकेतो से 
परिपूर्ण है । महादेवी जी की प्रकति आध्यात्मिक सकेत भी उपस्थित करती 
है और स्वय एक साधिका के स्परूप में भी प्रस्तुत होती है। वह भी 
महादेवी जी की आत्मा के समान परमात्मा की एक प्रमिका हे जो अपने 
प्रियतम के विरह में व्याकुल है। “यह जग क्या, लघु मेरा दपण” कह 
कर महादेवी जी ने इस दृष्टि कोश को स्पष्ट कर दिया है। प्रकृति का 
यह स्परूप सूकियों की सपत्ति प्रतीत होता हैं जहाँ प्रकृति के सोन्दर्य मे 
परमात्मा का ठामास पाया जाता है और समस्त प्रकृति का विरह विकल 
रूप सी उपलब्ध होता है। जायसी के पदमावत! को पढने से गह 
बात स्पष्ट हो जाती है। परत माखनलाल जी में प्रकृति का निषध प्राप्त 
होता है | वे इसे “जगत बखेडा” कह कर छोड़ने की बात कहते है। 
+कुड्न कुटीरे, जमुना तीरे! “जदुब॒सी' को देख कर भी वे वालिन्दी की 
लहरों, तथा ख्नाबर परिधान-पर्रेवेष्ठित पगली प्रकृति को उन्मादक मीठे 
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सपने-सी ही बतनाते है। यह दृष्टिकोण कबीरके सायावाठ के अविक 
निकट दिः्वलाई पढ़ता है। कबीर ने प्रकृति को कभी सहानुभूति की 
दृष्टि से नहीं देश्या। उसे आत्मा और परमात्मा के बीच बाधा उतन्न 
करने वाली माया ही माना है। इपी दृष्टिकोण से प्रभावित हीने के 
कारण माखनलाल जी में कदाचित प्रकृति के प्रति छावावादी कवियों 
जेंसा अनुराग नहीं है। प्रकृति-सौन्द्न के प्रति विरक्ति का कारण उनको 
वेयक्तिक और सामाजिक जीवन की विष्रम परिस्थितियों को भो माना जा 
सकता है। कही-कही प्रकृति का आध्यात्मिक बेदना को उद्दीप्त करने 
वाला रूप भी दिखलाई पड जाता हे और कही वह आषब्यास्मिक सकेतो 
की भी उपस्थित कर देती है। परतु ऐसे स्थल अधिक नही है । 

अनेक स्थलों पर तो उनकी रहैस्‍्थ-भावना ओर भी अधिक रहस्यमयी 
ही उठी है । इसका एक कारण तो यह प्रतीत हीता है कि वे जो कुछ 
कहते है वह एक बात न हो कर अनेक बातों का संशुम्फन होता हे । वें 
अपने उपचेतन का विश्लेषण न कर उसकी यथावत्‌ अभिव्यक्ति कर देंते 
हैं | उपचेतन में न जाने कितनी बातें एक साथ सोई रहती है । वे सब 
भावातिरेक के क्षणों में एक साथ उठ कर कलम के घाट से काव्य कौ 
घारा में कूट जाती है। इसीलिए कवि प्रकृति की एक है। स्थल पर 
“न्मादक मीठे सपने-सी' मान कर जहाँ मायावाद की अभिव्यक्ति करता 
हुआ दिखलाई पडता है, वही “छुज्ज कुटरें, यमुना तीरे” यदुव्शी को 
देख कर उसे सत्य भी मान लेता है। वह प्रकृति को ग्रहण भी करता हे 
ओर उतका निषेघ भी | ये दो विरुद्ध बातें हैं। इसलिए, उनकी रहस्य- 
भावना का अस्पष्ट होना स्वाभाविक है। दुँसरे, शेली की दृष्टि से भी 
वे स्थान-स्थान पर सचेत ही जाते है। उटाहरण के लिए “हार! का प्रयोग 
होते ही कवे तत्काल दूसरे हार का प्रयोग कर ठेंता है ओर पढ में यम्क- 
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को एक गांठ और पड़ जाती है, यथा--“प्रथम हार! के हार बना कर 
मेरे हारो की वनमाला फूल उठी तुझकी पहिना कर |” शब्दों में ही नही , 
प्रोक्तियों तक में कवि इस प्रकार का खेल कर जाता है। उदाहरण के 
लिए--“आज में बनले बधूटी बॉँव गॉठ! कि गॉठ छूटी!” गांठ 
बॉधना ओर गॉठ छूटना एक साथ ही रख दिए गए है। शैली की इस 
सजीवता के कारण उन्हे सृक्तिप्रिय कवियों की श्रेणी में बेठना पड़ा है। 
उनके काव्य में इससे भी कुछ अस्पष्टता बढ़ी है । रहस्पात्मक कविताओं 
के रहस्य का रग इससे अनेक स्थानों पर गाढ़ा हुआ है। एक और बात 
जिसे छायावादी युग की परपरा का प्रसाद कह सकते है। जयदेव के 
समय से ही राधा क॒ष्णु के नाम पर थ४£ गारिक कविताएँ लिखी जाने लगी 
थी। परत जयडेव का येप्र विज्ञाल-फता के द्वारा भी हरि-स्मरण करना 
थ। उन्होंने अपना दृष्टिकोश स्पष्ट कर दिया है--- 

यदि हरि स्मरणे सरस मनो 

यदि विल्लास कल्ासु कुतूहलम्‌। 

मधुर कोमल कात पदावलीं 

अण तदा जयदेव सरस्वती ॥ 

परतु विदापति के समय तक आते-आते हसिडस्मस्णु का लक्ष्य 

लुप्त हो गया था और विद्यापति के पद समस्या बन गए कि उनमे 
आध्यात्मिकता है था भक्ति है अथवा श्ञगार है। रोतिकाल में यह 
समस्या ही नही रही । राधा-कृष्ण के नाम पर निधड़क कवि-गण नायक 
नाथिका की काम केलि का चित्रण करने लगे । परतु आधुनिक काल तक 
आते-आते कृष्ण कवियों के नाथक भी न रह सके और गली-गली के 
“कन्हैया? बन गए।। तब कवियों ने उनके पूर्वज परमात्मा को पकड़ा और 
राधा-कृष्ण के स्थान पर आत्मा और पस्मात्मा का जुगल जोडा तेयार हो 
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गया । इस प्रकार इन प्रतीकों के पर्द के पीछे माठषीय विरह-मिलन की 
आंभिव्यक्ति एक दीप परपरा से चली आ रही है । इस थुग के कवियो ने 
एक और चतुराई चली | अपने प्रिय को पुल्निग के पीढे पर बैठा कर 
उसका स्वागत किण | इसका परिणाम यह हुआ कि पाठक ओर भी भ्रम 
में पड गय। इस प्रकार इस शात्म-गोपन की प्रवृत्ति के कारण जीवन 
का लौकिक प्रेम रहस्गात्मक भाषा बन कर निकला | परतु त्रिशकु की 
तरह न तो वह भूकी मागीरथी में नहा पाया और न गगन गगा की 
लहरों म किजोल ही कर पाग। मासनलालजी ने भी ऐसे अनेक सादिग्ध 
पदों की रचना की है। उनके राजा, म्नमोहन, दिलवर सब इसी प्रकार 
के प्रयोग है जो दोनों ओर खीचे जा सकते है। इस खीचातानी में 
रचनाओं का अ्थ स्पष्ट नही हों पाता । कुछ आलोचको का मत है कि 
उनकी रचनाओं में अस्पष्टता का एक कारण स्पययथ रहस्यवाद ही है। 
परतु रहरागवाद अ्स्पष्ट नही होता | रहस्ववादियों का प्रियतम अज्ञात और 
अव्यक्त होते (०, भी बुद्धिगम्य होता है, उसे बुद्धि की आँखों से किसी 
भी स्थूल वस्तु के समान ठेंखा जा सकता है। छायावादी कवियों में 
अस्पष्टता का कारण रहस्थवाद नही, उनकी शात्म-गोपन की प्रवृत्ति है ! 
रहस्पवाद का वे अनेक स्थानों पर साध्य के रूप में नही, साधन के रूप 
में प्रयोग करते हैं | 

मावनलालजी की रहस्य भावदा का शलबन निर्गुण और सगुण 
का मिश्रण प्रतीत होता है। कभी तो उनका भगवान निर्शुण निराकार 
दिखलाई पड़ता है और कभी रामकृष्णु का सगुण रूप रुख कर सामने 
आता है। परतु अधिक्तर ऐसा होता है कि वे मक्ति-युग के प्रतीको का 
नाम तो लेते हैं, किंतु उनकी दृष्टि अज्ञात अव्यक्त सत्ता की ओर ही 
रहती है। कबीर के राम भी इसी प्रकार के ये। वे राम की बहुरिया 
बनते थे; राम का नाम जपते थे, परतु उनकी दृष्टि रुदेव निशण अक्ष-राम 
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की ओर ही जमी रहती थी। उन्होंने श्रपने दृष्टिकोण को स्पष्ट भी कर 
दिया है--“दसरथ सुत तिडु लोक बखाना। राम नाम कर मरम है 
आना |” यही बात आवोच्य कवि मे मी दिखलाई पडती है। उसके 
माधव, जदुबसी, मोहन मौर-मुकुट-पीताबरघारी कष्ण नहीं है। ये सब 
निगुंण ब्रह्म के ही नाम है, अवतार नहीं। परठु शताब्दियों से राम ओर 
कृष्ण के नाम के ही चाग ओर भक्ति की मावना भाँवरे ढेती आ रही है । 
इनके प्रयोग से सब प्रथग जो भावना जागरित होती है, वह भक्ति की 
ही होती है, रहस्य की नद्टी। कभी-कभी वे अपने आराभ्य की रूपरेखा 
भी निश्चित कर देते है, जेसे-- हि 
माखन पाव वृन्दावन मे बढा विश्व नचावे, 
बह मेरा गापाल, पतन पहिले पतित उठावे ! 

व्याकुल ही जिधका घर है अबुलातों का गिरिषर है 

मेरा वह नटवर है) जो राधा का मुरलीधर है । 

पर इस सीमा पर आकर रह्स्थवाद की इतिश्रीहो जाती है! 
साराश यह कि उनकी रचनाओ में रहस्थात्मकता, भक्ति ओर इन दोनों 
का मिश्रण, ये तीने। बात पाई जाती है । 
प्रकृति प्रेममूलक काव्य-- 

प्रकृति से छायावादी कवियों को बड़ा प्रेम रहा है। वह काम और 
मोक्ष की सिद्धि का एक बड़ा साधन बन गई है। वह कमी अजशात ओर 
अव्यक्त सत्ता का प्रतिबिब बन कर और कभी उस अज्ञात की प्रेमिका बन 
कर सामने आती है ओर रहस्थ-काव्य को जन्म देती है । दूसरी ओर वह 
मानव-जीवन के सुख-दु ख, हष-विषाद, विरह-मिलन, राग-विराग 
आदि को भी व्यक्त करती रही है। इसीसे छायावादी काव्य का सुजन 
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होता है। कवि-गए प्रकृति के सहँज सौंदर्य की और आकध्ट हुए , 
उसमें उन्होंने प्राणों की अनुभूति की और एक सवेदनशील' हृदय भी 
पाया | कवियों ने मानव-जीवन से उसका साम्य देख कर उसके ही दायरा 
अपनी मायनाओं को व्यक्त करना प्रारम कर दिया। साराश यह कि 
इस युग के कवियों ने प्रकृति को अनेक दृष्टियों से देखा और उसका अनेक 
प्रकार से अपने काव्य में प्रयोग किया। पतजी प्रारभ में प्रकृति को 
अपार सुषमा पर मुग्ध रहे और अपने काव्य-पट पर उतके ही सोन्दर्य का 
चित्र खीचते रहे | पतजी ने प्रकति का कह्यनातव्मक चित्रण किया । 
निशा नाजी ने प्रकृति के तश्लिष्ट चित्र उपस्थित किये | प्रकृति के किसी 
एक अग का सपू् चित्र उपस्थित कर देना निरालाजी के प्रकति चित्रण 
की एक बड़ी विशेषता रही है। प्रतादजी की प्रकृति के प्रति प्रथम तो 
जिज्ञावाव्मफ दृष्टे रहीं, पश्चात वे उसे मानुषीतर विरह मिलन के 
इ गितो पर नचाते रह । महादेवीजी की प्रकृति प्रमुख रूप से अपना नाना 
प्रकार श्र गार कर 'चिर सु ढर! के आने की राह देखती हुई दिखलाई 
पड़ी । माखनलालजी में सर्वप्रथम तो विशुद्ध प्रकृति चित्रण का 
अभाय है। उन्हे प्रकृति से प्रेम नही है। इसीलिए वे वन की अपेक्षा 
वनमानी में छिपना चाइते है--.छिपू १ किसमें ? वन में ? ना सखि 
वनमाजी में |? दृधर पतजी तरल तरगो को छोड़ कर, इद्रघनुप के 
रयो को छोड कर बाला के केश-पाश में भी नेत्रों को नहीं उलंमाना 
चाहने । प्रकति की सहज सुपमा के लिए वे नारी के उन्मादक सौन्दर्थ की 
उपेक्षा कर जाते हैं। मासनलालजी प्रकृति के लिए इतना बड़ा उत्सर्ग 
करने को तयार नही है। उन्हे तो प्रकति और उनके जीवन में 
अनेक बार वषम्य दिखलाई दिया है। “केदी और कोकिला” तथा 
भरना! शीषक कब्रिताओं में यह भाव स्पष्ट रूप से झलक रहा है। 
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भरने को देख कर कवि कहता है कि मै अपनी कृति से भू-मडल को 
कु भीपाक बना देता हूँ ओर यह अपने स्वच्छु पानी से सग़र को स्वग 
बनाता है। मेरी वाणी से युवको का शोशित उष्णु नहीं हो पाता और 
यह पत्चियों तक की पागल कर “कल कल” कहला लेता है। मैं अबरोधों 
से रुक जाता हूँ और यह वच्नो के हृदय भेद कर भी आगे बढ जाता है | 
इस प्रकार की भावना 'केटी और कौकिला! नामक कविता में भी व्यक्त 
हुई है। स्व छद रूप से विस्तीण व्योम में विचरण करनेवाली विश्व- 
प्रशसिता कोऊफेल को हरी डाल पर बेठी देख कर काञ्ी कोठरी की 
सकीण सीमाओं में बेठा हुआ रुवन-वर्जित कवि कह उठता है--“देख 
विषमता तेरी मेरी ।? सामान्य रूप से छायावादी कवेयों ने प्रकृति का 
यह रूप चित्रित नही किया है। उनकी प्रकृति उनके खुस से सुखी ओर 
उुख से दुखी हुड है। वह सहानुभूतिमयी है, उपेक्षामप्री नहीं। मानव- 
जीवन के आकाश' में आशा का उठप होते ही प्रगदजी का कवि देखता 
है कि--“उपा सुनहले तीर बरसती जयलक्मी सी उदित हुई” और 
विरह विदग्व श्रद्धा का चित्रण करते हुए; वह देखता है कि--“सब्या 
अरुण जलज केतर ले अब तक मन थी बहलाती।” माखनलालजी ने 
प्रकृति का उपेक्षामय रूप देखा है, इसलिए वे उतका निषेध करते है। 
अन्य छायावादी कवियों ने उतका सहानुभूतिमय रूप देखा है, इसलिए, 
वे उसका स्वागत करते है। 

परत ऐसा प्रतीत होता है कि ये प्रकृति का निषेध एक दाशनिक 
के नाते ही कर सके है। शकराचा्य जी के अद्वेत दर्शन के अनुमार यह 
समस्त ससार असत्य और अयास्तविक है। प्रकृति माया है जो परमात्मा 
के मिलन में बाधा उत्पन्न करती है। कदाचित््‌ इस कवि के प्रकृति-नि्रेष 
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के मूत में यही दाशनिक तथ्य रहा है। परतु कवि के नाते वहै ग्रकति 
के अपार सौन्दर्य की उपेक्षा न कर सका। सन्‌ १६४४ की “कविता 

कल्पाणी? नामक रचना से यह बात स्पष्ट हो जाती है। बादलों की 
चादर में लुकता-छिपता चद्र॒मा, विन्य्या के कर-करः कर भरने वाले 
बेकाबू पागत भरने, पावम का प्यारा इद्र-वनुष, वसुवा का हरियाली 
से भर ऑचल, व्योम के नीने रथ पर आती ह8ई तारों की बारात, चचल 
पवन-हिंदोल पर झूलने वाज्षे रग विरगे बादल, जिस डिन कवि ने देखे, 
उसका कहँना है कि-“उस दिन आई जल धारा के तठ, मेरी कविता 
कल्पाणी !” श्रयात्‌ प्रकृति के सौन्दर्य को देख कर उसके हृटय में कविता 
की धारा बह चलती है। परतु यह दृष्टि कवि मे बहत देर से आईं। 
अन्यथा उनके काव्य में प्रकृति सौन्दर्य के राशि-राशि चित्र उपलब्ध 
होते | परतु कुछु तो अपने विशिष्ट दाशनिक दृष्य्कोण के कारण ओर 
कुछ जीवन की पिष्रम परिस्थितियों के कारण कवि प्रकृति के सौन्दर्य से 
अपनी काव्य-श्री की अ्रभिद्रंद्धि न कर सका। जेल-जावन के कठु अनुभव 
उनकी हृदप भूमि में इतने गहरे पढे हुए, हैं कि प्रकृति में भी वे जल 
का वातावरण हो देखने लगते हैं इसलिए वे “घीरे-बीरे! नामक कविता 
में तरू-लता को सीखचे, शिलाखड को दीवार, नदी को द्वार, मयूर की 
बोली को जजीर की भनकार ओर चीते की बोली को पहरे का 
हुशियार! कहते हैं। सारी प्रकृति को ही जेलखाना बना दिया है। 

इतना ही नहीं, वे सम्स्त भमास्त की कल्पना भी काराणह के रूप में 
करते है। “कोमलतर बन्दीखाना' तीस कोटि केदियों से मरा था, हिम- 

शिरे की दीवार काराणह थी, गगा-यमुना गले का तौक थी, बगाल और 
अर सागर की लहरे हथकाड़ेयाँ थी, हिन्द महासागर पर की सॉकल 
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बन गया था | इस प्रकर पूरा भारत ही ब्दी खाना थ्व। यह सत्य है, 
पर तु इससे भी अधिक सत्य है कवि के कारा रह-जीवन की कढ़ु अन्भूतियों 
जो बार-बार उसके साहित्य में व्यक्त होती रही हैं। पद्म थी नहीं, गद 
में भी पही बात मिज्ञती है। कतियय रचनाशरों में उन्होंने प्रकृति का 
प्रतीकात्मक चित्रण किश है। कूल की अमिज्ञाषा,' काल्लका सै- 
कलिका की ओर से! तथा विद्रेही! नामऊ रचनाओ में फूल, कलिका 
तथा वृक्ष कचि की आत्मा के प्रतीक बन कर आए, हैं। ग्रकृति के 
आलबनगत चित्रण का तो इन में अ्रमाव है। परतु वह उद्दीपन का काम 
अबदपय करती है। 'केदी ओर कोकिला! नामक रचना में प्रकृति का यह 
स्वरूप दिखलाई पडता है। एक बार कोकिल्ञ का स्वर सुन कर कवि 
की भावना उद्यीत दो उठती है और फिर वह उसे भिन्न भिन्न विरोधी 
रूपों में भी चित्रित कर चलता है। जहाँ कोकिल केदी से अनेक बातो 
में सुमय स्थिति में होने के कारण “रुलाने वाली? प्रतीत होती है 
ओर उसका स्वर 'ेसुरा' लगता है, वही केदी-जीवन के काले सकट- 
सागर! से उसका रग-साम्य होने के कारण उसका स्वर-माघुय “जी के घावों 
पर तरलाम्त” मी बरसाता है। इस प्रकार उन्होंने प्रकृति के एक हो श्रग 
की अनेक भावनाओ से सश्लिष्ट कर चित्रित किया है। उपमान के रूप 
में प्रकति का अथोग सब कवियों के समान माखनलाल जी ने भी किया 
है। “प्राण के बाग में प्रीति की पत्िनीः, “मानस में सकट के कज?, 
नयन के बंगले मे संकेत पाहने! इसी बात के सूचक हैं। परतु इस 
प्रकार के प्रयोग अधिक नही है। दूं ढने पर ही कुछ और एकत्र किए, जा 
सकते हैं। उनकी प्रकृति मे एकाघ स्थल पर आध्यात्मिक उल्लास का 
भी सकेत मिलता है। रहस्थवाठ के प्रसग मे प्रकृति के इस स्वरूप का 
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उल्लेख हो चुका है। साराश मे, माखनलालजी के काव्य में अकृति के 
प्रासंगिक उल्लेख ही प्राप्त होते है, राष्ट्रीयता, प्रेम या रहत्याव्मकता के 
समान वह उनके काव्य की प्ररुख प्रवृत्ति बनने का दावा नहीं कर सकती | 
काव्य चिन्तन-- 
माखनलालजी की अनेक रचनाओं में उनकी काव्य-सबंधी धारणाएँ 
व्यक्त हुई है। थद्य मे भी 'साहित्य-देवता” मे उनके साहित्यिक विचार 
स्ग्रहीत हैं। (हिम किरीटनी का आरात्म-निवेदन! और भ्माता? की 
भूमिका” दूस दृष्टि से महत्वपूण है | अमृतपत्रिका फे सन्‌ १६५३ के 
स्वाघीनता विशेषाक में प्रसशित उनकी “भारती! नामक रचना भी 
उनके साहित्यिक विचारों पर अच्छा प्रकाश डालती है। 

धहिमकिरीटनी' के नआत्म-निवेदनः में उनकी सब प्रथम मान्यता यह 

है कि कवि युग के प्रभाव को स्वीकार कर उसे भी वाणी देता है और 
मानब की शाश्वत मनोमावनाओ को भी अभिव्यक्त करता है। यद्यपि 
बहिजंगत की वाणी सामयिक होने के कारण समय परिवर्तन के साथ ही 
अनस्तित्व मे विलीन हों जाती है, फिर भी कवि “युग के परिवतनों से 
आँखें मूं द कर अपनी कला को पुरुषार्थभयी नही रख सकता ।! इसलिए, 
वह युग का ज्लित्रण करता है। परतु दूसरी ओर वह मानव की मूल 
मनोभावनाओं तक पहुँचने का भी प्रयास करता हैं। इस कार्य में उसे 
लक! सहायता पहुँचाती है। क्योंकि वह समय के तीनो ढुकड़ो के 
अन्त करण मे से गुजर कर उन्हें छेदवा हुआ, नित्य नवीनता के साथ 
बढ़ता जानेवाला मानवता का वह डोरा है, जिस पर सपूर्ण विश्व के 
जड़-चेतन का भान ठहरा हुआ है। वह “य्रिकास की सात, विवेक की 
'घड़कन्न ओर अस्तित्व का संवेदनशील परम कौशल है|? अनुभूतियों के 
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मूल तक पठा देनेवाली यह “सूक” जिस प्रकार अनुभूति (सॉँस ) को 
विद्योहियी नहीं कही जा सकती, उसी प्रकार प्रणय और प्रलय में, हृदय 
ओर मस्तिष्क में कोई व्रिद्रोह नहीं है। कवि की ये धारणाएँ उनकी 
अनेक रचनाओं में व्यक्त हुई हैं | 

'माता? की भूमिका में उन्होंने कविय्रो से कुछ शिकायतें की हैं। 
उनकी सबसे बडी शिकायत यह है कि हिन्दी के कवियों ने राष्ट्र के अमर 
शहीदो को श्रद्धाजलियों नही चढाई। मदनलाल दीगरा, गोपीनाथ साहा, 
चद्रशोेखर आजाद, भगत सिंह जेसे वीर देश की सेवा मे बलि बन गए, 
परतु उनके लिए श्रमी तक किसी भी कवि की वाणी नहीं खुली । 
दूसरे, कुछ कवि “ऐसे पंदा हुए, जो जिंदगी से चलने को कहते है और 
कलेजे से गाने को, उन्हें न हमने बलि की कीमत में कूता; न गायन 
के जाज्वल्य ज्याला के मूल्य मे ।! तीसरी शिकायत यह है कि आलोचको 
ने ऐसे कवियों पर मत बनाते समय उनके जीवन के त्याग और उत्सग 
को भुला दिया। श्रालोचक ओंखों और आवेगो के आकषण, अथवा 
अपनी गुरुता के बोझ मे ऐसा भूला कि सूली पर भ्ूला, ओर कष्यों की 
तस्वीरें, गीतों पर मत बनाते समय उसे दीखी ही नही |” उन्होने बार- 
बार इस बात पर बल्त दिया है कि जीवन और साहित्य मे अ्रतर नहीं 
होना चाहिए। देश, विश्व और कला की दूरी अब अधिक नही सही 
जा सकेगी । इसलिए वे हृढता पूर्वक कहते है कि, “बलि और गीत, थे, 
युग की बीहड़ भूमि पर, एक दूसरे के पूरक-पथी है ।” उनकी रचनाओं 
में भी ये ही घारणाएँ अनेक प्रकार से व्यक्त हई है। प्रलय या बलि 
बहिजंगत की मॉम है और प्रणय या गीत अत्जगत के उच्छवास | 
इसलिए, यदि ये एक दूसरे के पूरक न हो तो क्या हो सकते है ? इसीलिए 
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कवि गाता है कि, “प्रलब-प्रणव को मथु-परीमा मे जी का विश्व बसा 
दो माजिक।” या “प्वर छेंड़ो कल्गय राग से अतिम राग भेखी 
गाओ ।” बहिरतर के साम्य का इस कवे में बड़ा आग्रह पाया जाता है । 
जब युग-देवता बलि-पूजा की भीख माँग रहा हो, तब प्रशय की आहे 
मर-भर कर रोने वाज्षे कवियों पर उनने कटु व्यग किए, है। वे ऐसे गान 
चाहते है जिनसे मस्तक गर्बोत्नत हो उठे और सारा आकाश-मडल गूज 
जाय। यदि गान ऐज़ा न हुआ तो उसे वे मकूखी का भिनभिनाना 
कहते है--- 
गान ? जब मस्तक उठा, 
कॉपा. नभो-वितान ' 
भिनभिनाती मक्खियों भी 
लिख चलेंगी गान। 
इसमें कोई सदेह नहीं कि उनकी कतिपथ रचनाएं. ओज की साका 
प्रतिमाएँ बन गई हैं। आग लगाने वाला ओज यदि देखना हो तो 
उनकी “जवानी” की ज्वालाएं. देखना चाहिए। परतु इसका यह अर्थ 
नहीं कि उनमे ज्वाला ही ज्वाला है। उनमे ज्वाला के साथ जल धारा 
का भी अपू् सयोग है । उनकी प्रणय॒ की रचनाओ में आँखों के पानी 
में घुल-घुल कर छुद बढ़े है। वे भावोन्मेष के च्षणो में ही काव्य-सूजन के 
पक्तपाती है । “भावों का जिनको अजीण है? उन्हे वे कवि नहीं मानते । 
प्राण के कुल के कोटि-कोटि भाव विहगो की भीड़ हो जाने पर ही वे 
उन्हे बाहर निकलने की अनुप्तति देते है। काव्य में अनुभूति को भी वे 
एक प्रधान तत्व मानते है। उनका कहना है कि, “यदि स्वय सुभद्रा 
पर बीती का गाढा रम न होता, तो क्या उन स्वनाओ के प्राणों तक 
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कोइ पहुँच पाता १? रामचरितमानस का उल्लेख करते हुए उन्हों ने 
कहा है कि, “जो रामचरित-मानस गोस्वामी तुलसीदासजी ने लिखी, 
उसे यदि ज्ञान के वेश्यागारो मे बेठ कर किसी पानवाली के यहाँ पान 
खाते हुए, जिन्दगी बितानेवालें किसी नगणय ने लिखी होती, तो क्या 
उसका मूल्य 'रामचरितमानस! होता १! अनुभूति के समान ही वे सूक 
( कल्पना ) को भी काव्य का प्रमुख उपादान मानते है ॥ एफ स्थान पर 
तो वे उसे काव्य का कलेवर तक कह देते है, जेसे -“सूमों का पहिने 
कलेवर सा |? वे घूक वी मोम दीप से ठुलना करते है, जो जब चाहे 
जब बुकाया जा सकता है, जब चाहे जब जगाया जा सकता है। इस 
प्रकार वे काव्य में भावना और कल्पना का सु दर सयोग चाहते है। 
उनके काव्य पर यदि हृप्टिपात किया जाय तो वे इस सयोग पिंद्धि के लिए 
प्रयास करते हुए; दिखलाई देते हैं। परतु यह नहीं कहा जा सकता कि 
उनका प्रयान सफल ही हुआ है। क्योकि भावना की दोड़ में कल्पना 
कई बार पीछे रह गई है और अनेक स्थानों पर सूक ( बल्पना ) ने ऐसा 
जाल बुना है कि भावना के ऑचल को कोर भी पकड़ में नही आ पाती। 

उनकी “भारती” नामक रचना की देह ही साहित्यिक विचारों से बनी 
है। इसे 'साहित्य देवता! का लघु ससस्‍्करणु कह सकते है। कवि अब 
चाहने लगा है कि साहित्य मे आसेतु हिमाचल का चित्रण किया जाय | 
हिन्दी की देह में समस्त भारत के प्राणो का स्पन्दन हो। अब भारती 
हृठय हृदय के सिंहासन पर उतर आवे। अब कवि मारत-भारती का 
आह्वान करता है, वह युग-साहित्य चाहता है। छाणवादी कवियों की 
सुजनहीन फीमलता की वह कोमलता का सहार कहता है। देश के कोटि- 
कोटि अमिको, कपको--अ्पने श्रम-जल से भारत वो नंदन बनानेवालो 
को भारती के मदिर में न पाकर वह क्षुब्ध हो उठता है -- 
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जिसने श्रम-कण सोप भारती भारत-नदन को लहराया, 
प्राणों पर दे प्राण कि जिसने सिपहगिरी को धन्य बनाया ! 
क्यों तेरी रागो में रंगिणि उनका रक्त नहीं भर आता? 
क्यों तेरी वीणा पर मानिनि उनके राग न कोई गाता ? 
नायी के स्त्रा-रूप पर ही अभी तक लेखकों की दृष्टि जाती रही है । 
परन्तु नारी माता, बहिन और बेटी भी होती है ओर उमके ये स्वरूप भी 
उतने ही सरस होते हैं, जितना स्त्री का स्वरूप । इसलिए वे उसके 
स्त्र्यितर स्परूपों को भी साहित्य में सम्यक रूप से अवतरित करने का 
आग्रह करते € --- 
नारी गई कि ग्राण चल दिए, माना, किन्तु रसो की रामा-- 
माता, बहिन, बेटियाँभी तो नारी ही होगी अभिरामा। 
वेणी खोल, एशिया की सब भूमि-भाग बालाय धायीं, 
तेरा माखनचोर जगा दे री आरती जसोदा साई! 
आज वे साहित्य मे अखिल भारत का चित्रण चाहते है ओर भारती 
के स्वरो की अग जग के स्वरों मे मिला कर विश्व-व्यापी बना देना 
चाहते हैं --- 
सजग विश्व जन-गण सुनता है, जग के स्वर पर स्वर दो रानी ! 
छा जाओ भारती जगत पर प्रतिभामयी देश की बाशी! 
उठो देवि, कल्याणवदिता शस्त्रशात्न पूजिता उठो तुम । 
गिरि-चन, निर्जन; प्लय प्रभजन रसवती जूमिता उठो तुम ' 
चढा कुमारी के तूँबे पर तार खूटियाँ हिमगिरि पर दे, 
भावों भेरव राग सृजन की बिश्ववद्य कूजिता डउठो तुम! 


निस्सन्देह माखनलालजी ने हिन्दी-साहित्य की कमियो को पहचाना 
है ओर तप्ूत्य॑ंथ उचित दिशा निर्देश किया है। परतु विचारक के 
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अतिरिक्त वे स्वय भी कवि है ओर काम करने की अपेत्षा करवानेवाले “दादा? 
होते हुए, भी उन्होंने इस दिशा मे पर उठाया है। 'माता', “माँ का मन, 
भोल तोल” कविताओ मे उन्होंने माठ-हृदय के चित्रण का प्रयास किया है । 
अन्य भाव सवेदन -- 
उनकी कतिपय रचनाओं में आव्मनिद्षेष की भावना भी पाई 
जाती है। “उपालम'ः और 'मील का पत्थरः इसी प्रकार की रचनाएँ: 
हैं। 'मन॒हारः नामक रचना मे आत्मोदबोधन है ओर “ऑस! तथा 
“ेटना गीत” मे निराशा। धर मेरा है? में विरक्ति ओर “यह किस का 
मन डोला? तथा “वह टूटा, जी जेसा तारा !! में पराजय का भाव निहित 
है| वे सब भावनाएँ उनके श्रतजंगत से सबधित है | इन सब में उन का 
निराश और पीड़ित व्यक्तित्व ही प्रतिबिम्बिद हुआ है। वयक्तिक बेदना 
जहाँ सामाजिक पराजय से मिल गई है वहाँ निराशा का रग ओर मी 
गाढा ही उठा है, जिसकी मानसिक प्रतिक्रिया “जवानी” जेसी कविताओ मे 
अत्यत उम्र रूप मे व्यक्त हुई है। फिर भी राष्ट्रीय स्वनाओ का उनका 
बीर व्यक्तित्व इस निराशा और पराजय की भावना पर छा जाने मे समर्थ 
हुआ है । उनकी ग्रेम-सबधी रचनाओ से विधुर-विरही के जीवन पर 
प्रकाश पड़ता है। रहस्यात्मक रचनाओ में वे किसी सीमा तक रहंस्थवादी 
ओर मुख्य रूप से भक्त के रूप मे प्रकट हुए है। साहित्य पर सम्मति देते 
समय, समाज की आलोचना करते समय, वे कमी कभी विचारक भी बन 
गए, हैं। इस प्रकार प्रमुख रूप से उनमे योद्धा, प्रेमी, मक्त ओर विचारक इन 
चार रूपो का समाहार है, जिनमे कवि प्रथम को ही प्रमुखता देता है *--.- 
सूली का पथ ही सीखा हूँ, 
सुविधा सदा बचाता आया, 
में बलि-पथ का अगारा हूँ, 
जीवन-ज्वाल जगाता आया । 


काव्य-तत्त्व 

अनुभूति -- 

पूव-परिच्छेदो मे माखनलालजी के काव्य की प्रवृत्तियों का अ्रध्ययन कर 
लेने के पश्चात्‌ अब हम उनके काव्य-तत्वो पर भी विचार करेगे। काव्य-तत्वी 
में सब प्रथम अनुभूति-पत्षु पर विचार करना है। सामान्यत अनुभूति तीन 
प्रकार की होती है-प्रत्क्षानुभूति, स्वत्यानुभूति और सकल्पानुभूति। प्रत्य- 
ब्ञानुभूति इन्द्रिय सन्निकष्र के आधार पर तथा सकल्पानुभूति बौद्धिक प्रक्रिया 
की नींव पर खड़ी होती है। माखनलालजी की राष्ट्रीय रचनाओ और 
प्रेम सबधी रचनाओ मे प्रत्यक्षानुभूति के दर्शन होते है । देश के स्वतत्नता- 
स््राम में माखनलालजी ने सक्रिय सहयोग ठिया है। उन्होने देश में 
होने वाली हलचल' को उसके भीतर से देखा है तथा उसकी सफलता- 
विफलता, आशा-निराशा आदि का स्वय अनुभव किया है एवं तदनुभूति 
की काव्यात्मक वाणी प्रदान की है। प्रेम-सबधी रचनाओं मे भी यही 
बात पाई जाती है। उनमें भी जीवन के कटु अनुभव की मार्मिक अभि- 
व्यक्ति हुई है। राष्ट्रीय रचनाओ का ओज, आवेश, पुकार और ललकार 
तथा प्रेम-सबधी रचनाओं के आह ओर आँसू तीज्र स्वानुभूति के गर्भ 
से उत्पन्न हुए है, कल्पना के आकाश से नहीं ठपके। र्ट्त्यानुभूति के 
श्रतगंत उनके प्रकृति काव्य को ले सकते है, जिसमे वे पूर्वानुभूत प्रकृति- 
चित्रों को कतिपय अवसरों पर य्थावश्यक अभिव्यक्त कर देते है। 
उनके रहस्थवादी काव्य मे सकल्पानुभूति के दर्शन होते है। आशुनिक युग 
में रूस्य-तत्व की साधना समूत प्रत्यज्ञानुभूति समव नहीं। इसलिए, अब 
रहस्यानुभूति को सकल्पात्मक ही माना जा सकता है, जिसमे बुद्धि- 
विल्लास का ग्राधान्य होता है | यदि हम उनकी स्वनाओं को विशुद्ध और 


( १३१६ ) 

सश्लिष्ट अनुभूति की दृष्टि से देखें, तो केयल राष्ट्रीय रचनाएँ ही विशुद्ध 
अनुभूति के अतर्गंत आवेगी | अनुभूति की आयत एक़तानता का निर्वाह 
इन सचनाओ में ही हो पाया है। प्रेम ओर भक्ति से सबंधित रचनाएँ 
सश्लिष्ट कोटि की है। अधिकाश रचनाओ मे प्रम राष्ट्रगमावना मे मिल 
गया है ओर कमी-कभी वह रहस्यमय भी हो उठा है। इसी प्रकार भक्ति 
की भावना भी राष्ट्रोन्मुख होकर ही सामने आई है। विशुद्ध भक्ति के 
दर्शन उनकी बहुत कम रचनाओं में होते है ओर प्रेम भी निरावरण 
रूप मे अत्यल्य स्थलों पर व्यक्त हुआ है। कुछ रचनाएं ऐसी भी है 
जिनमे किती दूसरी भावना का सश्लेप न हो कर बौद्धिकता का मिश्रण 
पाया जाता है। भक्ति को तक के ऊहापोह मे देखने का प्रयास इसी बात 
का सूचक है। इन्द्वात्मक रचनाएँ ती उनकी सश्लिष्ट अनुभूति का ओर 
भी सुन्दर उदाहरण अस्तुत करती है। धर्म ओर प्रेम, पाप ओर पुरय 
विश्व-सौन्दय और दाशनिकता आदि एफ दूसरे मे शुंथे हुए, दिखलाई 
पडते हैं। तीव्रता और गहराई की दृष्टि से देखा जाय, तो सामान्यत 
राष्ट्रीय रचनाएं ही सब प्रथम व्यान आकष्ट करती है। प्रेम-सबंधी 
रचनाएं, गोपन-अबृत्ति के कारण उतनी तीज भावातुभूति पाठक के हृदय 
में जागरित नही करती जितने तीत्र रूप में वे कवि के हृदय में उत्पन्न 
होती हैं। इस दोष से मुक्त कुछ रचनाएँ निस्सदेह तीवतम प्रेमानुभति 
का परिचय देती है। पर ऐसी र्वनाएं इनी-गिनी ही हैं । 

रस-- 


श्रनुभूति की विशुद्ध निविशेष श्रवस्था को आचारयों ने रस-कोटि के 
अतर्गत परिगशित किया है। रस नौ माने गए है। माखनलालजी के 
काव्य में शात, रोद्र, मयानक तथा वीभत्स रतो का निरूपण नही हो सका 
है। वीर, * गार, करुण, वात्सल्य और कुछ सीमा तक हास्प रत ही 
उनके काव्य में स्थान पा सके हैं। सात्विक भ्रवृत्तियों के कारण रौद्र, 


( १३७ ) 


भयानक एवं वीमत्स रसों के लिए तो उनके काव्य-मदिर का द्वार बद्‌ 
रहा और जीवन के प्रति कमंठ दृष्टिकोण होने के कारण वे विरक्तिमूलक 
शांति का उपदेश न दे सके। अन्य छायावादी कवियों के समान उनका 
दृष्टिकोंग जीवन से पलायन नही रहा है। वे निजन में भागने की इच्छा 
प्ररुट नहीं करते, अपितु जीवन की धधकती हुई ज्वालाओ में ही रस लेने 
की बात कहते है --... 

मत बोलो वेरस फ्री बातें रस उसका जिसकी तरुणाई। 

रस उसका जिसने सिर सोंपा आगी लगा भभूत रमाई।॥। 

साराश यह कि, उनके काव्य में शात रस भी उपलब्ध नहीं होता । 

इम निष्कानन-प्रक्रिया ( 507079/00 [770८८55 ) के सपन्न ही जाने 
पर अब हम निर्श्चित होकर शेप रसो पर कुछ विचार कर सकते है। 


वीर रस उनके काव्य का सव-प्रधान रस हैं। प्राचीन काल मे प्रमुख 
रूप से तीन प्रकार के वीर माने गए--दयावीर, दानवीर, और युद्धवीर । 
परतु आगे चल कर इनकी सख्या बढ चली और सत्यवीर, धर्मंबीर, 
कर्मंवीर आदि अनेक प्रकार के वीर भी माने जाने लगे । आधुनिक युग 
में सत्याग्रहीः वीर एक ओर नए प्रवार का वीर माना गया। प्राचीन 
काल में वीर-रस प्रमुख रूप से युद्ध की भूमिका में ही मिल सकता था । 
शत्रु आलबन होता था, उसकी चेष्यए उद्दयीपन, उसे नष्ट करने के लिए, 
नायक के द्ृदव मे उत्न्न उत्साह स्थायी, गर्वांदि सचारियों के छारा पुष्ट 
हो कर नायक की युद्गादि क्रियाओ मे व्यक्त होता हुआ वीर-रत की दशा 
तक पहुँच जाता था। इस युग मे उत्साह की व्यजना समाज और राष्ट्र 
की भाव-मूमि पर हुई। समाज और देश की सेवा में प्राण तक दे देने का 
उत्साह इस युत्र के वीर-रस का स्थायी भाव बना | प्राचीन काल मे शत्र 
के विरुद्ध प्रेरित उत्साह प्रमुख रूप से विध्वसात्मक था, अब बह उत्सगं- 
प्रधान हो गया, पहले बह हिंसात्मक था, अब अहिसात्मक बन गया। 


( १३८ ) 


बीरता रक्त-स्नान में नही, रक्तदान में मानी जाने लगी। विदेशा शासन- 
सत्ता इसका आलबन बनी, उसके अत्याचार, शोषण आदि उद्दीपन हुए। 
स्य॒भूमि में तीर ओर तलवार चलाने वाले योद्दा के स्थान पर असहयोग 
का अख्र लेकर देश की विशालभूमि पर सेवा-निरत सत्याग्रही इसका 
आश्रय हुआ | ढेश की वर्तमान दीन-ढशा पर ग्लानि, अमर्ष, बलि के 
पथ पर बढनेवालों को देख कर हंष, गव तथा उनका ही अनुकरण करने 
की अभिलाषा आदि सचारियों से पुष्ट होकर जागरण, आदोलन, जेल- 
गमन आदि क्रियाओ में व्यक्त होता हुआ वह आश्ुनिक उत्ताह वीर-रस 
की दशा को प्राप्त होता है। इस प्रकार हम देंखते है कि आधुनिक वीर- 
भावना ओर प्राचीन वीर-भावना में पर्यात अतर है । इस युग में आकर 
वीरता प्रदर्शित करने की भूमि व्यापक हो गई, शारीरिक बल के स्थान 
पर आत्मिक बल की स्थापना हुईं, सेनिक का स्थान स्त्याग्रही ने लिया 
और वीर के हाथ से घातु-निर्मित अछा न होकर, अ्रहिंसा के बने हुए अस्त्र 
दिखलाई दिए | इस प्रकार वीरता का अर्थ ही बदल' गया । अब वीरता 
मारने में नही, मरने में मानी जाने लगी । 

भाखनलालजी के काव्य मे आधुनिक वीर-रख ही प्रमुख रूप से व्यक्त 
हुआ है। परतु उसके सब अगो के दशन उनके काव्य में नहीं होते | 
धविभावानुभावव्यमिचारि सयोगाइसनिष्पत्ति ? के अनुसार विभाव, अनुभाव 
तथा सचारी के सथोग से रस निः्पत्ति होती है। ये सब अग एक साथ 
उनमे नही दिखलाई पड़ते। आलबन स्पष्ट होते हुए, भी उन्होंने कही 
व्यक्त नही किया। आश्रय के रूप में स्वय कवि सबंत्र उपस्थित रहता है। 
यदि वे किसी राष्ट्रीय प्रबध-काव्य की रचना करते, तो उसका नायक 
आशय होता ओर कवि उसके माध्यम से परोक्ष रूप में ही अपने भाव 
की अभिव्यक्ति कर पाता । परतु भुक्तक कवि होने के कारण वे प्रत्यक्ष 
रूप से भावाभिव्यक्ति कर देते है। उनकी वीर-भावना प्रमुख रूप से 
सचारियों पर आश्रित है। आचार्थया ने बतज्ञाया है कि रस के किसी 


( (३८ ) 


एक अ्रग का वर्णुन कर देने से ही रमानुअति होने लगती है। 'कामायनी” 
में एक “लज्जा? के वर्णुन से ही श्र गार की सुन्दर व्यजना हुईं है। माखन- 
लालजी के काव्य मे सचारियों का लज्जा? सर्ग जेसा प्रथक्‌ वर्णन तो 
नहीं, परतु उनकी विपुलता अवश्य हे | उत्साह स्थायी की भी इनके 
काव्य मे कमी नही है, साथ ही वह इतना तीत्र भी है कि आवेग ओर 
उग्रता की सीमा तक पहुँच जाता है। अग्रेजों के अध्याचार, उनका व्यवहार, 
देश के सेयकों को कगवास आदि उद्बीपनों का भी उन्होंने स्थान-स्थान 
पर संकेत किया है। अब में इनके कुछ उदाहरण प्रस्तुत करता हूँ । 
पसिपाहिनी? नामक कविता मे उत्साह की सुन्दर व्यजना हुई है --- 


किन्तु आज तो इस मुरली को रण-भेरी का डका कर लो 
या कर लो पानी वाली तलवार, उदार |! मार लो-मर लो ! 
“जोहर” से बढ कर, घोड़े पर चढ कर, जोहर दिखलाने दो, 
चुडियॉँ हो सुहागिनी, योचन ! योवन अपनी पर आने दो ! 
इसी प्रकार प्रवेश नामक रचना में भी जेल चलने के लिए युवकों 
का आह्यन करते हुए, कवि के हृदय में उत्ठाह समाता नहीं-- 
जेल चल, जेल चल, जेल चल भाई 
भारत के सत पर, मोहन के मत पर 
जीवन के ब्रत पर ठेल चल भाई 
जेल चल, जेल चल, जेल चल भाई ॥ 
'(तिल्क”' नामक रचना में उद्दीपनों का बडा कोशल-पूर्ण सकेत 
किया गया है --- 
मैं “मुहबदी” का हार हिये, “ मत लिखों” कठिन ककण धारे, 
“भारत रक्षा” के शूल्रो की पावों मे बेडी मनकारे । 
“हथियार न लो” की हथकडियाँ, रोलट का हिय में घाव लिये, 
डायर से अपने लाल कटा, कहती थी, ऑचल लाल किये । 


की, 


इसमे 'मुंहच॒दी?, मत लिखों”, भारत रक्षा”, 'हथियारन लो? 
रौलटठ, डायर सब में विदेशियों के अत्याचार की एक-एक कहानी छिपी 
हुई है, जो वीरो के हृदय में देश-सेयरा की भावना को उद्दीप्त करती रही । 
कवि ने इन उद्दयीपनों का उपमानवत्‌ प्रयोग किया है । 
अमभिलाषा सचारी का यह उदाहरण तो अत्यन्त प्रसिद्ध है--- 
मुझे तोड लेना वनमाली उस पथ पर देना तुम फेंफ, 
मात भूमि पर शीश चढ़ाने जिस पथ जावे बीर अनेऊ। 
( अभिलाषा ) 
बलिपथियो की तद्गा फो तोडने के लिए वे अधिकतर आवेगमयी 
भाषा का प्रयोग करते है-- 
फंक तराजू रे बलि-पथी सिर के केसे सौदे - सट्ट 
बहुत किये सीठे मुँह जग के अब उठ आज दॉत कर खट्टे । 
( आवेग ) 
और बलि-पथ से मुंह मोड़ने वाले तरणों को सबोबित करते समय 
उग्र भी हो जाते हैं --- 
लाल चेहरा है नहीं--फिर लाल किसके ? 
लाल खून नहीं? अरे ककाल किसके ? 
प्रेरणा सोयी कि आटा-दाल किसके ? 
नेह की वाणी, कि हो आकाश वाणी, 
धूल हे जो जग नहीं पायी जवानी। 
( उग्रता ) 
कष्ट सहने की तत्परता मे उनकी धृति की व्यजना हुईं है .-- 
“बलि होने की परवाह नहीं, मे हूँ, कष्टों का राज्य रहे 
'में जीता; जीता, जीता हूँ, माता के हाथ स्व॒राज्य रहे ।” 
( धृति ) 


( १४१ ) 
सानह्चिक वीरता होने के कारण उसमे क्षमा की भावना भी दिखलाई 
पंडती है --- 
माता मेरे बधिकों का काली मव्न कल्याश करें, 
किसो समय उनके हृदयों मे मानवता का भाव भरे )! 
( क्षमा ) 
(विद्रोह! नामक कविता में गव व्यक्त हुआ है -- 


हर विपदा पर, हर प्रहार पर हमे उमड़ते देखो 
ओर सनसने तूफानों में, हमे अकडते देखो । 
फल फेकेंगे कमी फूल भी फेकंगे हम भू पर, 
विद्रोही--पर अपना मस्तक किये रहेगे ऊपर। 
( गब ) 
प्रयास करने पर ओर भी सचारियों को ढेँढा जा रुक्‍ता है। इस 
प्रकार हैम ठेखते है कि उनके वीर-काव्य मे सचारियों की प्रमुखता है । 
सचारियों का वर्णन करते समय या उद्यीपनों का उल्लेख करते समय 
आश्रय स्वदा साथ रहा है। एक स्थल पर उन्होंने वीर-रस के अनुभावों 
का भी वर्णन कर दिया है --- 
जो ओठों फड़क उद्धा, नेत्र छाया बरसकर गाल पर जो तसतसाया 
पिस उद्दे दाँत, मुट्ठी बंधी, उठी, बस-सदा मेने उसीका गीत गाना गाया । 
परतु यह उदाहरण रूप मे ही प्रस्तुत हो सका है। अहिंसा के अख्तर 
का भी उन्होंने अनेक स्थानों पर उल्लेख किया है। साराश' यह कि, 
वे प्रमुख रूप से नव वीर-रस के कवि है ओर उनके काव्य में इसके सब 
लक्षण मिलते है। 
श्र गार-रस के दो प्रकारों मे से उनके काव्य में विप्रलभ-र गार के 
दर्शन होते है। प्रासगिक उल्‍्लेखों को छोड़कर सयोग-श्ट गार का वर्णन या 
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चित्रण उन्होंन नहीं किग्रा । उनके & गार पर कुछ लिखते समय सबसे 
पहली बात जो ध्यान मे आती है, वह उनके आलबन की अस्पष्टता है। 
आलबन की अस्पष्टता के कारण एफ समस्या उत्पन्न हो जाती है कि उनकी 
प्रेम-विधषयक रचनाओं को विप्रल॒म-श् गार के अतर्गत लिया जाय या 
करुए-रख के अतर्गत | यटि इन रचनाओं का आलबन उनकी दिवगत 
वमपत्नी ही हैं, तो निस्सदेह ये रचनाएँ. करुए-रस के अश्रतर्गत आयेंगी । 
परतु, यदि इन रचनाओं का आलबन कोई ओर व्यक्ति है, तो इन्हे 
वियोग-& गार के अतर्गत लिया जा सक्रता है। इन रचनाओं फी शेली 
पर जब हम दृष्टिपात करते है तो ऐसा प्रतीत होता है कि ये किसी मानी 
प्रिय के प्रति सबोवित है, जेसे-“शोल राजा स्वर अटूटे, मौन का कि अब 
बॉब टूटे ।? परतु, उनका यह 'राजाः भगवान वामन की तीन ड्गो के 
समान आकाश, पृथ्वी ओर पाताल- तीन लीकी की खबर लेता है। जहाँ 
वह आकाश ' की रहस्थात्मक सत्ता की ओर सकेत करता है, प्रथ्वी की 
दिवगत पत्नी का बोध कराता है, वही मन के कोने में छिपे हुए किसी 
दूसरे प्रिय की ओर भी इंगित कर देता है। प्रथम ओर तृतीय अवस्था 
में व विंप्रलम ओर द्वितीय अवस्था में करण रस का आलबन होगा । 
उद्दीपनो की नियोजना इनके काव्य में नहीं है। विप्रलभ- गार पर 
लिखते समय कवियो ने उद्दीपनो का बडा विशद्‌ वर्णन किया है। तुलसी 
और जायती जेसे प्रबध-कवियों ने तथा विद्यापति, सूरदास, मीरा आदि 
मुक्तक कवियों ने वियोग-वर्शन में उद्दीपनो का बड़ा विशद और मनोरम 
चित्रण किया है। सामान्यतः आधुनिक कवियों में उद्धीपनो की यह 
परपरागत मनोरम, नियोजना नहीं दिखलाई पड़ती | कबियों ने प्रकृति 
का प्रतीकाव्मक चित्रण किया। उसे मानव के सुख से सुखी और दुख 
से दुखी भी दिखलाया । यह प्रतीकाव्मक ओर सवेदनात्मक प्रकृति-चित्रण 
उम्के पूर्व उद्दीपन-रूप की यूर्ति न कर सका । दूसरे, माखनलालजी के 
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काव्य में प्रकृति की बहत कम स्थान मिला है। उनके »& गार काव्य मे न तो 
आलबन स्पष्ट है, न उद्दीपन का ही नियोजन है। वे प्रेमी की अनुभू ति- 
मात्र का वर्णन करते है। इसमें तो कोइ सदेंह नहीं कि यह अनुभूति 
अत्यत तीत्र है ओर कवि के जीवन से उसका सब है | यदि यह कल्पना- 
त्मक होती, तो इसमे इतनी तीव्रता और ग्रखर्ता न आ पाती । परतु, 
कवि के हृदय में वह जितनी तीत्र है उतनी ही तीत्रता के साथ वह पाठक 
तक नहीं पहुँच पाती । इसके कारण हैं। एक तो आलबन अस्पष्ट रहता 
है, दूसरे, कवि इस अनुभूति को वाग्विलास के भीतर छिपा कर और भी 
अस्पष्ट कर देना है। आलबन की अस्पष्ट रखने की प्रवृत्ति तो इस युग 
के कवियों की सामान्य विशेषता है ओर वाग्विलास माखनलालजी का 
अपना विशेष गुण । इन सब कारणो से उनके शऋगार पर स्पष्ट रूप से 
यही कहा जा सकता है कि वह अस्पष्ट है | 


श्राद्ध तिथियो पर लिखी हुई कुछ कविताएँ, ज॑से--“वे तुम्हारे 
बोलः ओर “भाई, छोडो नही, स॒ुके खुलकर रोने दो?, करुण-रस 
के अतगंत आती हैं। इनमे शोक स्थायी भाव है, मृत प्रिय आलबन 
है, थह पत्थर का हृदय ऑँसओ से घोने दो! में रुदन, “चलो, सरे 
ठुम चलो तुम्हारा कार्य चलाओ” में ग्रलाप, (सिसक-सिसक सानद आज 
होगी श्री-यूजा” में उच्छूयास आदि अनुभाव है तथा पूजा के ये पुष्प 
गिरे जाते हैं नीचे, यह ऑस का खोत आज किसके पद सीचे? मे चिन्ता, 
“वे तुम्हारे बोल' ! वह तुम्हारा प्यार, चु बन, वह तुम्हारी स्नेह-सिहरन” मे 
स्टृति, (दिखलाती, क्षणमात्र न आती, प्यारी प्रतिमा यह दुखिया किस 
भाति उसे भूतल पर खीचे !? मे देन्‍्य आदि सचारी भाव है। इन 
रचनाओ में आलबन स्पष्ट है, अनुभाव छोर सचारियों की भी सम्यक 
योजना है। इसलिए, इनमे रसानुभूति मे कोई बाधा नहीं आती । इनमे 
करुणु-रस की सु दर निष्पत्ति हुईं है। 
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भक्ति को कुछ आचार्यों ने रम के अंतर्गत परिगणित किया है और 
कुछ आचाय उसे इश्पर विप्रयक-शते कहे कर शृगार-रख के अ्रतर्गत ही 
मान लेते हैं। जो भी हो, आधुनिक युग मे भक्ति से सामान्य पाठक का 
तादाव्य नहीं हो पाता । रत साधारणीकरण की अपेक्षा रखता है और 
भक्ति से सामान्य पाठक का सावारणीकरण होना असभव है। इसलिए 
विद्वानों ने भाक्ति को प्रथक्‌ रस नहीं माना है। माखनलालजी के काव्य मे 
कुछ भक्ति-परक रचनाएं है। परठु, इन भक्ति-परक रचनाओ में भी. 
आलबन की स्थिति निश्चित अथवा स्पष्ट नही है। कुछ रचनाएं ऐसी 
है जिनमे भगयान राम का स्मरण किया गया है, कुछ रचनाओ 
में नद नढन मगयान कुष्णु का आह्ाान हुआ है और कुछ रचनाएँ ऐली 
है जिनमे केयल 'आआराध्य' के प्रति आत्मनिवेदन है। प्रारभिक रचनाओं 
में भगवान राम ओर परवर्ती रचनाओ मे मगवान कृष्ण का अधिक स्मरण 
हुआ है। फिर भी यह निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता कि उनकी 
भक्ति के आलबन भगवान राम है या भगय्रान कुष्ण है। क्योंकि सभव 
है कि उनके राम कबीरदासजी के राम की तरह दशस्थ-सुत न होकर 
अव्यक्त ब्रह्म के प्रतीक हो और इसी प्रकार कृष्ण भी। यह भी सभव है 
कि उनके “आराध्य”ः निगुश निराकार न होकर सगुण साकार इंइवर के 
प्रतीक हों, जिन्हे वे खिलौना बना कर गोठी मे खिलाना चाहते है। # 
ताथरय यह कि, उनकी मक्ति का आलबन निर्गुण ओर सगुण का विचित्र 
मिश्रण हो गया है, जो सबोधन में सगुण होते हुए भी स्पष्ट रूप से 
सगुण नहीं है ओर सबोधन मे निर्गुण की ओर सकेत करते हुए भी स्पष्ट 
रूप से निगुंग नही है। परिणाम स्वरूप भक्ति, किसी भी रस के अ्रतर्गत 
परिगशित हो, भाव की अवस्था तक ही रह जाती है। उससे रखानुभूति 
नहीं हो पाती । आचार्यों ने इस दशा को भावोदय के नाम से पुकारा है। 
# अरे अशेष ! 'शेष' की गोदा तरा बने बिछोना-सा ! 
आ मेरे आराध्य ! खिला लूँ में मी तुम्ते खिज्नौना-सा! 
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कतिपय कविताओं में माता के मन का चित्रण करने का प्रयास 
किया गया है। परतु, ये कविताएँ प्रयोगाव्मक ही प्रतीत होती हैं। 
उनमे वात्सल्प का विट्ग्य चित्रण नहीं, उदाहरण रूप में प्रस्तुत किया 
हुआ शास्त्रीय विवेचन-सा मिलता है। भक्ति के समान वात्सल्य को भी 
आचार्यों ने नो र्मो मे स्थान नहीं दिया, पुत्र-विषयक-रति कह कर ही 
काम चला लिया है। परत, सर-सागर में यशोंदा ने मोहन की माता के 
रूप में प्रकट होकर म्यतृ-हृदय को रति-प्ृथक्‌ भाव का आश्रय मानने के 
लिए, विवश कर दिया है | माखनलालजी की “माता” शीष॑क रचना मे 
बोद्धिक चिन्तन अविक है, हृदय का भावोद्देलल कम। इससे अधिक 
मारमिक तो असग्रहीत “ेटी की बिठझ! नामक रचना है, जिसमें पितृ- 
हृदय का बडा सु दर चित्रण हुआ हे-- 
आज बेटी जा रही है) 
मिलन ओर वियोग की 
दुनियों अमोल बसा रही है । 
कर 4 कं 
गोदी के बरसों को 
धीरे-घीरे भूल चली हो रानी 
बचान की मधुरीली कूको 
के प्रतिकूल चली हो रानी 


छोड जान्हवी कूल 
नेह-धारा के कूल चचत्ली हो रानी 
मेने कूला बॉधा है? अपने 
घर भूल चली हो रानी, 
मेरा गं समय के चरणों 
पर, फऊितना बेबस लोटा है 
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मेरा वेभव प्रभु की आज्ञा 
पर, कितना कितना छोटा है। 


अतिम पद में देन्‍्य का कितना सु दर चित्रण हुआ है। इसी प्रकार 
एक “नजर लग जावेगी? कविता में भी माता की चिंता का तथा बालक 
की जिज्ञासा का सवादात्मक शैली मे बडा सु दर चित्रण हुआ है -- 


मॉ-- लल्ला तू बाहर जान कही 
तू खेल यहीं रमना न कही 
बेटा--क्यों माँ ? 
मॉ--डायन लख पायंगी, 
लाडले नजर लग जायेगी 
बेट--अम्मा ये नभ में तारे है 
किस माँ के राज-दुल्ारे हे ? 


इसे पढ़कर श्री मेथिलीशरणजी गुप्त की “यशोधरा” के राहुल का 
स्मरण हो आता है । परतु, ऐसी अनेक सरतस कविताओं का रखा- 
स्वादन उनके सग्रहों से नही किया जा सकता। ये रचनाएं न जाने 
क्यों प्रकाशित नही की गई है । जो रचनाएं मातृहृदय के चित्रण क 
लिए, प्रकाशित की गई है, वे इतनी विदग्ध और मर्म॑स्पर्शिनी नही है। 
तात्पय यह कि, कवि में वात्सल्य चित्रण की क्षमता है, पर उसका अनुमान 
सग्रहों को पढ़ कर ही नही लगाया जा सकता | 

कुछ व्यगाव्मक कविताओं में हास्थ की कलक भी मिल जाती है। 
परतु, इन्हे हम हास्य के अतगत नहीं लेंगे। क्योंकि हास्य के मनोरजक 
तत्व की अपेक्षा इनमे आक्रामक तत्व अधिक है, हास्य की आनदविधायक 
बिनोटी बृत्ति के स्थान पर असतोष की दु खमूलक बृत्ति काम करती है । 
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इस प्रकार प्रमुख रूप से माचनलालजी के काव्य में वीर, श्ट गार और 
करुणु रतो की नियोजना हुई है | भक्ति और वाह्सल्य को प्थक रस मान 
लेने पर, भक्ति और वात्सल्य की तथा व्यगात्मक रचनाओ में यत्र-तत्र 
हास्य की नियोजना है। इनमे से कुछ रस मावक्रोंटि तक ही रह गए हैं 
ओर कुछ रस-दशा तक पहुँच सके है । 

माखनलालजी की रचनाओं में अनेक स्थलों पर नावातर पाए जाते 
है। वे दो विरोधी रतो को एक स्थान पर लाकर रख देते है। एक भाव 
जब तक परिपुष्ठ होते-होते रस दशा तक पहुँचने को होता है, तब तक वे 
दूसरे विरोबी भाव को लाकर उपस्थित कर देते है। उदाहरण के लिए; -- 


नित्य ही बेचेन कारागार था/ 

रोज केदी बन्द कर लाये गये, 

कामिनी कहने लगी “दिन चाह का !? 

भामिनी बोली, 'हमारे ब्याह का ।? 

किन्तु यह दिन ब्याह का, यह गालियों, 

जानती है सिर्फ “कॉसीवालियाँ!? 

या कि फिर मसूर-सा दूल्हा मिल्ले, 

मधुर योवन-फूल शूली पर खिले ! 

उपयु क्त दो पदों में से प्रथम पद में श्र गार की चर्चा की गईं है | 

परतु, दूसरे पद के प्रारभ में ही कवि ने “किन्तु” का ग्रहरी नियुक्त कर 
इस पद में >& गार का प्रवेश निषिद्ध कर दिया है। “किन्तु! से यह सूचना 
मिल जाती है कि अब कोई दूसरी बात उठने वाली है। उपयुक्त दूसरे 
पढ में जो बात उठी है वह उत्सगमूलक बलिदान की भावना है। पहले 
पद मे प्रेम की बेचेनी और दूसरे में उत्स्ग की उतावली दो बिलकुल 
दूसरी बात॑ है। पहली भावना उठते-उठते ही रह गई और दूसरी ने 
आकर उसे दबा दिया । इस प्रकार की स्थिति को आचार्यों ने भाव-शाति 
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के नाम से पुकारा है। जब एक भाव के उदय होते ही दूसरा भाव उदय 
होकर उससे प्रचल हो जाता है ओर उसे दबा लेता है? तब उसे भाव- 
शाति की अवस्था कहते है (साहित्यालोचन )। इस प्रकार के अनेक 
उदाहरण उनके काव्य से दूढे जा सकते है, क्योकि उनमे अनेक प्रझर के 
भावातर हुए है। भावोदय का उल्लेख मैने पहले कर दिया है। सच तो 
यह है कि उनका काव्य सरस अवश्य है, परतु सागोपाग रस से युक्त कम 
स्थलों पर ही बन पाया है । 
छुद्‌-- 
काव्य-प्राण रस पर विचार कर लेने के उपरात अब हमे काव्य-रूपो 

( छुटो ) पर विचार करना है। उनके प्रारभिक कात्य के बहिरग पर 
विचार करते समय में कह चुका हूँ कि वे छुट-प्रयोग में अधिक सजग नही 
है ओर न उन्होंने विविध प्रकार के छुदो का ही प्रयोग किया है। उनकी 
अनेक रचनाएँ ऐसी भी है जिनमें भावातिशयता के कारण प्रत्येक पढ मे 
छद॒-परिवर्तन हुआ है। अधकार' शीषक कविता में कवि १३-११ मात्रा 
के दोहा! छुट से प्रारभ करता है और १३-१६, १४-१६, १६-२६ 
मात्राओं के छुदो का क्रश भावानुरूप प्रयोग करता जाता है। “बिदा? 
शीषक कविता में भी पहले तो १६ १६ मात्रा के छुद का प्रयोग हुआ है, 
परतु, अतिम छुद में आकर कवि उसे १२-१२ मात्रा के तोमर छुद्‌ का 
रूप दे देता है। 'तरग-पाश” नामक कविता का १६-१२ मात्रा का सार 
छद क्रमश १४ १४ मात्रा के “आस? छुद का रूप धारण करने लगता 
है। साराश यह कि, भावावेंग के अनुसार उनके छुद परिवर्तन हो जाते 
हैं । फिर भी उन्होने कुछ छुठो का प्रयोग किया है, जेसे कवित्त -- 

गो गए सेंभाले नहीं जाते मतवाले नाथ, 

दुपहर आई बरछोॉह मे बिठाओ नेक। 

वासना-विहग बजवासियों के खेत चुगे 

तालियाँ बजाओ आओ  मिलके उडाओ नेक । 
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दभ-दानवों ने कर-कर कूट टोने यह, 
गोकुल जजाडा है गुपाल जू बसाओ नेक । 
मन काली-मदंन हो, मुदित गुबंधन हो, 
दृद भरे उर-झमधुपुर मे समाओ नेक। 
इसी प्रकार माधव दिवाने हाव-भाव पे बिकाने? कविता का छद॒ भी 
कबवित्त ही है। वणिक बृत्तो मे धुजगप्रयात ( हिमतरणिनी, पै० ८६), 
खग्विणी ( हिमतरणशिनी, ४० ४?) जेसे कुछ छुदों का प्रयोग किया गया 
है। परवु, ऐलना प्रतीत होता हे कि ये छुंद उद्‌ के मा यम से हो कवि ने 
लिखे है। उस समय उठूं की छब्-शेली वडी लोक-प्रिय शेली रही हे; 
अनेक हिन्दी-कवियां ने उसका प्रयाग किया है। माखनलालजी ने उदू- 
शब्दावली, वाक्य गठन आद के साथ-साथ उदूं छद्दो का भी हिन्दी मे 
उन्मुक्त प्रयोग किया। परतठु, छुंद शास्त्र की छानबीन के पश्चात हमे. 
ज्ञात होता हैं कि उनमें स कई छुन्द हमारे छुदो से मिलते-जुलते छुद 
हैं | उदाहरण के लिए:-- 
ही हे बहकते हुओं का इशारा, 
ही हे सिसकते हुओ का सहारा 
तू ही हे दुखी दिलजलों का हमारा 
तू ही भटके भूलों का हे धुर का तारा 
जरा सीखचों मे समा! सा ठिखा जा; 
मैं सुध खो चुकूँ, उससे कुछ पहले आ जा । 


यहै उद्‌ का कफ ऊललन फ्ऊलन फऊलन फऊल न? छुद 
है जो भुजगप्रयात छुद से मिलता-जुलता है। इसी प्रकार निम्नाकित (नित! 
छुद की लय भी मुफ्त अलन मफाइलुन” की फारसी लग से मिलती है-- 
सजल गान, सजल तान 
स-चमक  चपता उठान, 


के 
तू 
द्ू 
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गरज-घुमड, ठान-ठान 
बिन्दु-विकल शीत-आश), 
थोथे ये मोह-गीत 


एक गीत एक गीत। 

“जिस ओर देखू बस अडी हो तेरी सूरत सामने” रचना की “फायलातुन 
फायलातुन फायलातुन फायलाठुन! धुन रत म य ?' गणोवाले सीता” 
वर्णिक जत्त से मिलती है। तात्पर्य यहै कि, माखनलालजी के ऐसे छठे 
की लय उद्‌ की ओर ही कुकी हुईं है, परठ भारतीय छुद-शासत्र की 
व्यापकता के कारण उनका हिन्दी छुठों में मी अतभाव किया जा सकता 
है। उनकी 'मरण-ज्याए शीषषक रचना उद्‌' की गजल-शेली का सु दर 
उदाहरण प्रस्तुत करती हे -- 


तुम्हारा मेरे बीचोबीच 
प्रणय का बंधा तार जो न हो ? 
अरे हो जाय रुधिर बेस्वाद, 
लाडला मरणा-ज्वार जो नहों? 
यह १६ मात्रा का छद है जिसके द्वितीय और चतुर्थ चरण में रगण 
(55 ) है। “थुग-तरुण से! शीपक रचना मे रुबाई-शेली के दर्शन 
भी हो जाते है -- 
घिसी-सी याद फेको जो नरस हो 
मिलन केसा जहाँ फीकी उफऊुस हो 
पता है, चुबनों का मूल्य सिर है ? 
चढ़े सूली, उसे प्रभु का द्रस हो। 


साराश यह है कि, उन पर उद्‌ -छद॒-शेली का पर्याप्त प्रभाव है और 
उन्होंने इस शेली का प्रयोग मी अपने काव्य मे किया है। परतु सबसे 
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अधिक उन्होने मात्रिक छुटठो का ही प्रयोग किया है। इनमे भी १६ 
मात्रावाले छुद विशेष रूप से प्रयुक्त हुए है। सच पूछा जाय तो १६ 
मात्रा के--सम अथवा विषम--छुदो में ही हिन्दी की शक्ति व्यक्त हुई 
है। ये १६ मात्र के छुद ही हिन्दी की प्रकति के अनुकूल पड़ते है। 
आचार्य महावीरप्रमादजी द्विवेदी ने सस्कृत के वर्ण बत्तों का हिन्दी मे 
प्रयोग करने के लिए, आदेश दिया था और “प्रिय-प्रवात!ः सस्कृत 
वर्ण-वत्तो में लिखा भी गया। परतु, सस्कृत के चिर सचित प्रचड पोरुष 
की वहन करनेवाले वर्ण वृत्तो का वो बाला खडी बोली सह न सकी, 
वह लडखडा गई। कठाचित प्रोह्ा वन कर वह उन्हे लेकर सरलता से 
चल सके। परतु, अभी तक उसने उस बोक की पुन उठाने का प्रयास 
नही किया है। समासगुणापेक्षी व्इत्त हिन्दी की विश्लिष्ट प्रकति के 
अनुकूल है भी नहीं। द्विवेदी-युग छुदो की दृष्टि से खडीबोली का 
प्रयोगकाल था । उसमे एक ओर तो सस्कत के वर्णिक वृत्तों का प्रयोग 
हो रहा था, दूसरी ओर उद्‌ के चोपदे, गजल आदि तहण किए जा 
रहे थे। बँगला के पयारादि, अ्रेग्रेजी की चतुद्शपदियों तथा रीतिकालीन 
कवित्त सबये सभी प्रकार के छुन्हो का हिन्दी में प्रयोग हो रहा था। 
परतु, खड़ी बोली काव्य के आरभ मे लोक-गीतो के रूप मे १५ मात्रा 
के चोबोला, चोपाई, १६ मात्रा के पदाकुलक, पंडरि, अरिल्ल, चोपाई 
ओर १६--१४ की लावनी, १६-१४ के वीर (आह्हा का ) छद्‌ 
अत्यधिक जन प्रचलित थे । इन्हीं लोक-छुदो ने काव्य मे नई शली का 
प्रवतन किया । हिवेदीजी ने इनका प्रयोग करने के लिए भी आदेश 
दिया था। ये ही आगे चल कर हिन्दी के अपने छुद बन गए.। समस्त 
छायावादी काव्य इन्ही १६ मात्रा के छुदों के आवत विवत से परिपूर्ण 
दिखलाई पडता है। माखनलालजी ने भी इन्ही १६ मात्रा के छुदो का 
सर्वाधिक प्रयोग किया है। चोौपाई, अरिल्ल, पद्धरिं, विष्णु-पद, सरसी, 
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सार, तावक वीर, पंद-पादाकुलक्ष आदि छुद इसी २६ मात्रा का परिवा- 
है। माखनलालजी के काव्य में यही परिवार फेला हुआ है। निष्का 
यह कि कतिपय उद् के छठो का प्रयोग करते हुए भी उन्होंने हिन्दी के 
मात्रिक छुटों का ही सर्वाधिक प्रयोग किया है, परतु छुद प्रयोग मे वे 
अधिक ग्रयत्नशील' नहीं रहे । 


अलकार-- 

इसी प्रकार अलकारों का भी उनके काव्य में बाहल्‍्य नहीं है। 
कतिपय इने-गिने अलकार ही यत्र-तत्र प्रयुक्त हुए. है। अलफारों की अथाह 
घारा मे उनके भाव-विचारादि शक्रुतला की मुद्रा के समान डृब 
नहीं जाते, वरन्‌ भावों की अ्रभग गगा पर सब्या समय छोडे हुए दो-चार 
दीपी के समान सु दर लगते है। उनके काव्य पर “अलफकारा एव काव्ये 
प्रधानमिति प्राच्याना मत? लागू नहीं होता। इस दृष्टि से वे साहित्य 
दर्षणशकार आचार्य विश्वनाथ के अनुयायी प्रतीत होते है। साहित्य 
दर्पणुकार के अनुसार अलकार शब्द और अथ के अस्थिर धर्म, शोभा 
को बढ़ाने वाले, रसादि के उपकारक तथा अग के अलकारों की तरह 
होते है! | अर्थात्‌ आचारय विश्वनाथ अलकारों को काव्य का सावन मानते 
है, साथ्य नही। वे रस-भावादि को प्रधान स्थान देते है और अलकारों 
को गोण । माखनलालजी के काव्य में भी यही बात दिखलाई देती 
हैं। उनके काव्य मे अलकारो को प्रधानता नहीं मिली है। उनका 
काव्य भाव-प्रधान है, अलफार प्रधान नहीं। उनका अप्रस्तुत-विधान 
उनकी अयुभूति को स्पष्ट करने में सहायक ही हुआ, बाधक नही । 


4 शब्दाथयोरस्थिरा ये धर्मा शोभातिशायिन; । 
रसादीनुपकुवन्तो5लकारास्ते5ड्रदादिवत्‌ ॥ 
( साहित्य दपंण ) 


(६ १०७३ ) 


यहाँ पर एक शका उठ सकती है कि जब उनके अल्प अलकार 
भी काव्यानुकूल है, तब उनके काव्य को बार-बार अस्पष्ट क्यों कहा गया 
है १ इसका उत्तर यही हो कता है कि जहाँ तक अलकारों का सबंध है, 
वे अस्पष्य्ता घटाते है, बढ़ाते नहीं। अस्पष्य्ता का बहुत कुछ उत्तरदायित्व 
उनकी सुक्ति-प्रियता के सिर पर भी है। 
शब्दालकारों में यमक, श्लेप तथा अनुप्राम एवं अर्थालकारों मे 
उपमा, रूपक, उद्प्रेत्ञा प्रधान रूप से तथा सदेह ति, उपमेयोपमा, 
मालोपमा, परिकराकुर आदि का एक-दो बार प्रयोग हुआ है। श्लिष्ट 
रूपक का प्रयोग भी उन्होंने कद बार किया है। अब में इनमे से. प्रत्येक 
के उदाहरण प्रस्तुत करू गा। यमक-प्रयोग के विषय में एक बात व्यान 
देने योग्य है कि कवि अवसर पाते ही तुरत शब्द की पकड लेता है ओर 


यमक की सृष्टि हो जाती है। इसलिए इनके काव्य मे यमक का अनेक 
स्थलों पर प्रयोग हआ दे । अवसर पर यमक की उपेक्षा नही की गई है 


परतु यमक के लिए अवसर की खोज भी नहीं हई हे। अलकारों के 
कतिपय उदाहरण ये है -- 
यमक--वे दो हाथ तुम्हारे मेरे प्रथम हार! के हार बनाकर 
मिट कर आह प्राण रेखा से श्याम अक पर अक बनाता 
बस इतना कहना मान तिलक! हम तेरे सिर पर तिलक करें 
क्यों देते हो तुम “दाग! दाग! पड जाय कहीं मत आँखो मे! 
हरि को हीवल में वद किए केहरि से कह नख हूल-हूल 
शलेष--जब ज्यामल घन आ जाते, तुझ पर जीवन ढुलकाते 
तू स्वगंगा बन करके खुर लोक मही पर लाता 


वृत्यानुप्रास--पर जो छुद छद के छतिया जो तुम बद-बद के बदी 
सौ-सो सोगन्धों के साथी मैने तुमको नहीं पुकारा 
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उपमा--मसल कर अपने इरादो-सी 
उठाकर दो हथेल्ली है कि पृथ्वी गोल क्र दे 
( मूत के [लिए अनूते ) 
यह धीरज सतयुद्टा शिखर सा स्थिर हो गया हिडोला 
( अपूर्त के लिए मूत ) 
उपमेषोपमा--घडी कडी थी, कडी घड़ी थी 
माज्ोपमा-चाहो सी, आहो सी, मनुहारो सी, में हूँ श्यामल श्यामलः 
रूपक--स्नेइ-सिन्धु की नादों को सुन हृदय-हिमालय तज अपना 


व्याकुल होफर दोड पडों क्‍या ये दोनों गगा जमुना ? 
जिपको साध-सुधा पाने को पखिनियाँ चाहो की चहफ़ो 


उर-तरु की डाली-डाली में । 
(साथ रूपक) 
मेरे मानस से सकट के कज् शीष ऊँचा कर आए 
(श्लिष्ट रूपक) 
उत्प्रेज्ञा--आशा ने जब अंगडाई ली विश्वास निगोडा जाग उठा 
मानो पा, ग्रात, पपीहे का जोड़ा प्रिय-बधन त्याग उठा 
अपन्हुति--ये न मग है, तव चरण की रेखियाँ है. 
शव धेंस गये--नहीं जी शिव की ओर विद्णु की मूरत 
क्या मुट्ठी भर हड्डियाँ ? नहीं ये अमिलाषाय राख हुई ॥ 
सदेह--नेरा कल्न कन्न पीते है या, तेश जल पीते है 
हरि जाने रवागत गाती हूँ या सोभाग बुलाती हूँ 
परिकराकुर--हे घनश्याम ! धधकते हीतत्न को शीतल कर दानी 
विसेधाभास--कोन दुत-गति निज पराजय की विजय पर ९ 
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ये ही कुछु अलकार है जिनका उन्होंने अपने काव्य में प्रयोग किया 
है। परतु, उनके अप्रस्तुत-विवान की कथा यही समास नही हो जाती। 
छायावादी कवियों ने 'सामतयुगीन कविता की स्थूल अलकारप्रियता और 
एक ही प्रकार के अप्रस्तुतों की अशोभन आइ्त्ति, का विरोध किया । 
बे परपराभक्त उपमानो के स्थान पर नए-नए क्षेत्रों से उपमानों का संग्रह 
करने लगे । अमूत अ्रप्रस्तुत-विवान छाय्रावादी कवियों की इस दिशा में 
सबसे बडी देन कहीं जा सकती हे । थे कवि सूक्ष्म मनोद्वतियों के अगम 
देश से भी उपमान दृढ़ लाए, परत निःउप्रति के बेयक्तिक ओर सामा- 
जिक जीवन की जलती हुई णशिखाओ पर इनमे से अधिकाश की दृष्टि 
न जा सकी | मासमलालजी ने अमूत अप्रस्तुत-योजना मी दी ( देखिए 
उपमा और मालोपमा के उठाहंग्ण ), परपरागत अल कारो मे 'मेरे मानस 
में सकट के कज शीपर ऊंचा कर आए? तथा “आज नयथन के बंगले में 
सकेत पाहुने आए री सखि” जेसी नई उद्धावनाएँ भी दी और सबसे 
बडी वस्तु निल्यप्रति के जीवन से उपसमाना का चयन किया। “पलको की 
चिक पर हत्तन के फब्वारे', नवधा की नो कोनेवाली” फ्रेम जेसे प्रयोगों 
से उन्हाने साहित्य में जीवन का अलाव” जगाया है। राष्ट्रीय घटनाओं 
का उपमान रूप में अहण पहले बतलाया जा चुका है। 


प्रतीक--- 

इसी क्रम में उनकी राष्ट्रीय प्रतीक-योजना पर भी ठो शब्द कह दें । 
छायावादी कवियों ने अधिकतर ग्रकति से ग्रतीकों को ग्रहण किय् है । 
प्रसादजी का “कमा भकोर गजन था बिजली थी, नीरब्माला, पाकर 
इस शून्य छुदय की सबने आ डेरा डाला? छायावादी युग को प्रतीक- 
योजना का प्रतिनिधि पद कहा जा सकता है। प्रकृति के इन प्रतीको में 
हृदय को कोमल भावनाएँ व्यक्त होती रही । परतु, विशाल राजनीतिक 
जीवन की झलक इन प्रतीको मे समव न थी। आसेतु हिमाचल फेले हुए, 
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बिशाल' देश' की दू ख गाथा एवं तजन्य प्रतिक्रिया को व्यक्त करने के लि 
उतने ही महान समथ प्रतीको की आवश्यकता थी। इंसके लिए माखन 
लालजी ने पुराणों का प्रश्नर लिया। भागवत की कष्णावतारी कथा वे 
आधार पर उन्हानें तत्कालीन राष्ट्रीय जीवन की अभिव्यक्ति की ओर इस 
प्रकार पीराशिक ग्रतीकवाद को जन्म दिया। “नि राख सेनानीः ओर 
“जीवित जोश” शीर्षक रचनाओ में पोराशिक प्रतीको का प्रचुर प्रयोग 
हुआ है। द्रोपदी मारतमाता बन गई और मोहन मोहनदास गॉधीजी हे 
गए. | गॉधीजी का सत्याग्रह सम्राम धर्म-युद्ध होने के कारण महाभारत 
बन गया। दुष्ट शासकों ने हु शासन का काम किया तथा सत्य की ओर 
से निशस्त्र लड़नेवाले भगवान कष्ण गॉवीजी के प्रतीक बन गए | 
कष्ण के जन्म स्थल्न कारागार बन गए? तथा बसुदेव देवकी उन कारागारो 
के केदी तो गए* | इसके अतिरिक्त सली पर चढ़नेवाले शहीदों के लिए 
वे ईसा ओर मसर का प्रयोग मी करते है। राष्ट्रीय जीवन की सबेदनाएँ 
इन चिर-परिचित प्रिय पौराणिक प्रतीकों मे बड़ी तीज और मार्मिक हो 
गई है। “राम नवमी” शीषक रचनाओं मे उन्होंने रामावतार के पात्रों का 
भी प्रतीक रूप में प्रयोग किया है । यह पौराशिक प्रतीकवाद जहों एक 
ओर उनकी घामिक मनोबूत्ति का सूचक है, वही दुंसरी ओर यह उनकी 
हिन्दी-साहित्य की एक बड़ी देन भी है । 








3. द्वोीपदी भारत माँ का चीर बढाने दौडे यह महराज, 

सान ले, तो पहनाने छ* मोर-पस्खों का प्यारा ताज । 
२. उधर वे दु शासन के बन्धु, युद्ध-मिक्षा की झोली हाथ 

इधर ये धम-बन्घु, नय-सिन्धु, शस्त्र लो, कहते हैं-'दो साथ ।? 
'३. प्यार ?-उन हथकडियों से ओर कृष्ण के जन्म-स्थल् से प्यार , 
४. देश के वदनीय वसुदेव, कष्ट मे ले न क्सी की ओट 

देवकी माताएं हों साथ--पदों पर जाऊँगा में लोट ! 
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सिन्धु, नाविक और पतवार के मतक्तियुगीन प्रतीको की भी उन्होंने 
राष्ट्रीय यूति से दीप्त कर दिया है। आवेश की स्थिति मे वे कर्तव्य का 
भूठा राग अवापनेवाले के लिए 'काग! तथा प्रेम के नाम पर रोनेवाले 
असमर्थ कवियों के लिए. 'भिनमिनाती मक््खियोँ? जेसे प्रयोग मी कर देते 
हैं। मोती का प्रयोग उहोने पानी की बूदों एबं ऑसुओ के लिए किग्नम 
है, जेसे --तुकमे प्रमाद में प्यारे ठंडे मोती लेते है? में मोती पानी की 
बू ढों के लिए आया हे तथा “आहा ! केसे गिरे सीपियो से ये गरम-गरम 
मोती? में मोती ऑॉसुओ के लिए आया है। तारो के लिए वे दीप का 
नी प्रयोग करते है, जेमे--“नभ के ये दीप बुझाने की है ठानी ।! उनके 
प्रेम-राज्य का राजा? मी एक प्रतीक ही है, जिसके विषय में पहते उल्लेख 
हो चुका है। रहस्याव्मक रचनाओं में उन्होंने “मित्र और “पकज', 
“चद्र! ओर “चकोर” जेसे प्रतीकों का प्रयोग किया है। परतु, उनका 
काव्य प्रतीक प्रधान नही है। प्रतीकों का वे प्रयोग करते है, पर कम | 


भाषा-- 
कपि की भाषा के सबंध में पहले कही हुई बातो को दुहराना नही है । 
प्रारभिक काव्य में ही उनकी भाषा का स्वरूप निश्चित हो चुका था | 
वही पूर्व-निश्चित स्वरूप आगे चल कर भी दिखलाइ पडता है। अरबी- 
फारसी के शब्दों का वह निस्सकोच प्रयोग, वही बोलचा व के शब्दों की 
स्थाभाविक रुझान और ग्रामीण तथा देशज शब्दों का वही सहज सौन्दर्य 
उनके प्रौढ काव्य में भी पूववत्‌ बना रहा । साराश यह कि, भाषा-प्रयोग मे 
कोई विकास नहीं हुआ, पूर्व-प्रयोगो की ही पुष्टि और व्याप्ति होती रही । 
परतु, जो छायरातादी कवि द्विवेदी-युग मे भाषा के नव-नव प्रयोग कर रहे थे, 
वे उन प्रयोगों को पुष्ठ ही नही करते रहे, उनसे भी आगे बढ गए।। उनकी 
भाषा में ओज है, प्रवाह है ओर सरमता भी है | परतु, प्रसादजी की भाषा 
में जो प्रशात गाभीय आया, निरालाजी की भाषा मे जो प्रचंड पोरुष दिख- 
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लाईं पडा, पतजी की भाषा में जो मसुणता विकसित हुई वह इनकी 
भाषा में न हों सका भाषा का वे एक माप-ठड' स्थिर कर चुके थे; उसके 
ही अनुसार अत तक चलते रहे । इस दृष्टि से जहाँ उनको भाषा छाया- 
वादी कवियों की भाषा से भिन्न है, वहाँ एक दृष्टि से वह इस युग की 
भाषा के समान भी है। भाषा सबंधी अ्रराजकता में उनकी भाषा छायावादी 
कवियों की भाषा से भी अधिक प्रगतिशील है। छायावादी कवियों ने 
आचार्य महावीरप्रसाव्जी ट्विवेदी के भाषा सबधी निरदेशों को नहीं माना । 
समर्थ कवियों ने सकारण व्याकरण के नियमों का उल्लंघन किया | पतजी 
ने प्रभात! का ज्लीलिंग में ओर 'बूं द!, 'कपन” आदि शब्दों का उमय- 
लिंग में प्रयोग किया और उसके लिए कारण भी प्रस्तुत किया) | परतु, 
कुछ कवि अज्ञानवश ही व्याकरण के नियमों को तोडते रहें। फलत* 
अनेक दोषों के साथ ही वश्य विषय भी दुर्बाध होने लगा। माखन- 
लालजी के काव्य मे अनेक दुर्बाध स्थला का एक कारण यह 
भी कहा जा सकता हे । 'केदी ओर कोकिला' नामक प्रसिद्ध 
रचना की एक पक्ति है--'हिमकर निराश कर गयी रात भी काली ।? 
दस पक्ति का अथ स्पष्ट नहीं होता। यदि हम इसका अर्थ करते है 
कि हिमकर ने काली रात को निशश कर दिया, तो “गयी' के प्रयोग से 
इसमें ज्ञिग दोप होंगा। यदि हम इसका अर्थ करें कि काली रात ने 
हिमकर को निराश कर ढिया, तो हिमकर ओर निराश के मध्य मे कर्म- 


$. “मेंने अपनी रचनाओं में, कारण वश, व्याकरण की लोहे की 
कड़ियाँ तोड़ी है--सुझेे अथ के अनुसार ही शब्दों को स्त्रीलिंग- 
पुल्लिय मानना अधिक उपयुक्त लगता है। . प्रभात और प्रभात के 
पर्यायवाची शब्दों का चित्र मेरे सामने स्त्रीलिंग मे ही आता है 
'बुंदः, कपन! आदि शब्दों का प्रयोग मे डसयलिंग से करता हूँ, जहाँ 
छोटी-सी बूंद द्वो वहाँ स्त्रीलिंग जहाँ बड़ी हो वहाँ पुल्लिग ।॥? 
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कारक की विभक्ति को? के न होने से इसमे न्यूनपदत्व दोष' होगा | स्पष्ट 
है कि सदोष पक्ति कितमी अस्पष्ठ हो गई है। उनकी नवीनतम सन्‌ 
१६५४३ की रचना में भी 'वग के झूली पर चढते शीशो के दान” जंसे 
प्रयोग है । (किन बिगड़ी घड़ियों मे झॉका ठुके कॉकना पाप हुआ? में 
फोकना! क्रिया का प्रयोग देखना? के लिए. हुआ है। “हृदय की पग- 
डडियो की राह की? में पुनरुक्ति हुईं है। अ्थ्वक का त्रबक, ओषधि का 
ओ्रोषध जेसे प्रयोगो मे तोड और ऊग, जूझा, कूआ, दूखता में जोड किया 
गया है| इसे आचायो ने च्युतसस्कति दीषर कहा है। खाराश यही है कि 
उनकी भाषा सुब्यवस्थ्ति नहीं है। फिर भी उसके मीठे प्रभाव को 
विस्तृत नही किया जा सकता। बोलचाल के निगोड़ा, अलाव, ठिठोली 
जेसे शब्द भुलाए नही भूलते | मुहाविरों का भी उन्होने खूब प्रयोग किया 
है। छोड चले ले कुटिया तेरी, यह लुटिया डोरी ले अपनी, फिर वह 
पापड़ नही बेलने फिर वह माला पड़े न जपनी? जसे पद में अनेक 
मुहाविरे गू थ दिए; गए है। अरबी-फारसी के कतिपय अप्रचलित कमख्वात्र 
तकसीर जसे शब्दों को छोड़ कर, जो शब्द उहाने ग्रहण किए है, वे 
उनके काव्य की रस-बृद्धि ही करते है। पतजी के समान उन्होंने भाषा 
की पच्चीकारी नहीं की; इसलिए, उनके काव्य मे दो-चार स्थलों को 
छोड़ कर शब्द-सगीतादि दृष्टिगत नही होते | परतु, उनकी उद्बोधन- 
प्रधान एवं राष्ट्रीय स्वनाओ मे ओज की जो अदम्य धारा है, वह 
किसी भी छायावादी कवि के काव्य मे देखने को नहीं मिलती । 
उनकी भाषा मे छायावादी लाक्षणिकता मी है। परठ, लाक्षणशिकता उनकी 
भाषा का सामान्य शुण नही है। माखनलालजी अपनी भाषा के निर्माता 
ओर प्रयोक्ता दोनों ही रहे | अपनी भाषा का निर्माण उन्होने स्वय किया 
है और उसके प्रयोग पर वे आज तक अटल रहे है। आज भिन्न-भिन्न 
भाषाओ से शब्द-पअहण कर हिन्दी को अविकाविक व्यज्क ओर व्यापक 
बनाने की पुकार उठ रही है उसे जन माषा के अत्यधिक निकट लाने 
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का प्रयास किया जा रहा है, उसमे बोजचाल के ओर ग्रामीण शब्दों 
की भी स्थान दिया जा रहा है। यदि हम थोड़ा सा चिचार कर तो 
इन विशेषताओं से सयुक्त भाषा माखनलालजी ने आज से वर्षो पहले 
दें दी थी। हमारी भाषा न तो (हिमगिरि के उत्तुमण शिखर की ऊँचाई 
पर खडी हो सकती है, न “उन्मन उनन्‍्मन गुजन”ः करना चाहती है, न 
शीतलच्छाय सास्कृतिक सर्श! की ओर आँख उठा सकती है ओर न 
पभफिलमिल तारो की जाली” मे ही उल्लकना चाहती है। आज वह 
कोटि कीटि हृदयों में घमनीः बन कर धडकने के लिए. उंतावली हो रही 
है। माखनलालजी ने यही अ्रतिम मापा ठी है | 


सक्लिग्रियता -++ 


माखनलालजी को सूक्तिप्रिय कवि कहा गया है। पढित नदढुलारे 
जी वाजपेयी के शब्दों मे--“भारतीय आत्मा” को मैने सूक्तिग्रधान 
कवि कही है | उनकी सूक्तियों मे उपदेशात्मकता कारण नहीं है, भावना 
का अतिरेक ही कारण है।” यहों सूक्तियो का तात्पर्य है कि जहाँ पर 
पाठक की दृष्टि उक्ति के आकषण मे उलझक कर रह जाती है, जहाँ पाठक 
का व्यान कथन के ढंग पर पहले जाता है, भावना पर बाद मे, जहाँ 
वाक्य के विचित्र विन्‍्यास पर दृष्टि जाकर अ्रट्क जाती है, जहाँ कवि की 
सूझें आकर्षण का केन्द्र बन जाती है। वाजपेयीजी ने उन्हे “हिन्दी मे 
उद्‌ काव्य-शेली का प्रतिनिधि! कहा है और “उनके मुक्तकों का निर्माण 
और तेगरी टकताली उदू कवियों की-सीः बतलाई है। यह व्कसाली 
ठग का निर्माण और तैयारी ही इस सूक्तिप्रियता के मूल मे दिखलाई 
पडती है। उदाहरण के लिए निम्नाकित पद्‌ लिया जा सकता है--.. 


कितनी दूरी ? 
कि इतनी दूरी । 
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ऊगे भें प्रभाकर मेरे; 
क्यों ऊगे ? जी पहुँच न पाता 
यह अभाग अब किससे खेले 
मेरा कोन कसाला भेले ? 
उपयु क्त पद मे वाक्य की तोड-मरोड़, प्रश्नोत्त आदि मे उदृ की 
“र्जग्रदा! का प्रभाव डिखज्ञाई पडता है। उद्‌' की यह शेली उनके 
काव्य का सामान्य गुण कही जा सकती है। भावातिशजता ने भी उनके 
काव्य में निश्चय ही अनेक सूक्तियों का सुजन किया है। “किन बिगड़ी 
बडियो में कॉका ? तुझे कॉकना पाप हैआ, आग लगे,-वरदान निगोडा 
मुझ पर आकर शाप हआ !? में उद्‌' का वाक़्य-विन्याल ओर भावाति- 
शयता दोनो ही उपस्थित हो गए है। फलस्वरूप यह पूरा पद एक 
सूक्तिसा बन गया है, साथ ही “निगोड़ा! आकर उसे और भी चोखा 
बना देता है। शुद्द भावातिरेक-जन्य सूक्तियों का एक उदाहरण यह है -- 


पर जो छद॒-छदद के छल्िया के तुम, बद-बद के बदी; 
सो-सो खोगन्धों के साथी मैने तुमको नहीं पुकारा। 
५ ५ २५ 

पर ओ खेल-खेल के साथी, बेरन नेह-जेल के साथी, 

निज तसवीर मिटा देने मे आँखों की उडेल के साथी, 

स्व्रति के जादू भरे पराजय ! मैने तुमको नहीं पुकारा ! 

उपयु क्त उद्धरण मे निस्तदेह भावना का प्रवाह बड़ा तीत्र है, परतु, 
उसको व्यक्त करने का ढग उससे भी अधिक आकषक है। “छुद-छुद के 
छलिया”, “बद-बद के बदी”, “सौ-सो सोगन्धो के साथी? की मधुर गूज 
में भावना डूब जाती है। उनके काव्य से ऐसे अनेक पदों का सग्रह किया 
जा सकता है। एक विशिष्ट सूक्तिप्रियता उनकी विचित्र सूको में भी 

११ 


( १६२ ) 


भलकती है| उदाहरण के लिए:-“समय सूली सा टेंगा था, बोल खूी 
से लगे थे? मे कवि की नई सूक पर ही पहले ध्यान जाता है। तेरी बाट 
देख, चने तो चुगा जा, हैं फेले हुए|पर, उन्हे कर लगा जा? तथा 
'ुनो की पहुँच के परे के कुओ मे मैं डूबा हुआ हूँ जुडी बाजुओ मे जेसे 
प्रयोग सूको की गहराई के कारण समझ की पकड में बडी देर से आते 
हैं। इस तथाकथित सूक्तिप्रियता के कारण उनकी अनेक रचनाएँ 
अस्पष्ट और दुरूह ही गई है। इससे उनके काव्य में जट्लिता का 
सचार हुआ है और उसका स्वाभाविक प्रवाह छीण ही गया है। कोरी 
उपदेशात्मक सूक्तियों उन्होंने नही लिखी है । उनकी अधिकाश' सूक्तियों 
तीज भावावेग मे उत्पन्न हुई है ओर कुछ सो का प्रसाद है। 


काव्य शोली-- 

उनके काव्य के रत, छुद, अलकारादि पर दृष्टिपात कर लेने के 
उपरात अब उनकी काव्य शेली पर भी कुछ विचार करना है। छायावादी 
कवियो की शेली लाक्षणिकता प्रधान, अमूर्त अग्रस्तुत विधानयुक्त 
चित्रात्मक भाषा को लेकर चली थी। माखनलालजी की शेली मे भी 
ये विशेषताएँ बहत पहले ही दिखलाई पड़ने लगी थी। आगे चल कर 
उनके काव्य में अधिकाधिक बढ़ती ही गई । दिनकर जी के मत से इन 
विशेषताओं का प्रारम ओर पग्रोडतम स्वरूप माखनलालजी के काव्य 
में ही मिलता है। लाक्षणिकता के दशन इनकी सन्‌ तेरह की रचनाश्रो 
मे ही होने लगे थे। सन्‌ सोलह की “राम-नवमी? कविता का उल्लेख 
पहले ही हो चुका है। प्रोढ काव्य मे भी इस लाक्षणिकता का उन्होने 
प्रचुर परिमाण में प्रयोग किया, यथा-- 


(१) दूबों के ऑसू घोती रबि-किरनों पर मोती बिखराती 
विन्ध्या के भरनों पर 
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(२) फिर कुछ ? अरे क्या बन्द न होगा गाना ? इस अधकार 
से मधुराई दफनाना ९ 


(३) जी उठी निराशाओं के लिखने की आशा 
(४) आशा ने जब अंगडाई ली विश्वास निगोडा जाग उठा 


(०) मेने देखा था, कलिका के कठ कालिमा देते 
मेने देखा था फूलों मे उसको चुबन लेते 


उपयुक्त उदरणों भे दूबों के ऑसुओ का थोया जाना, मधुराई का 
दफनाना, निराशाओं का जी उठना, आशा का अ्रंगड़ाइ लेना, निगोड़े 
विश्वास का जाग उठना, कल्ली के कठ में कालिमा देना, फूलों का चु बन 
लेना, आदि प्रयोग लाक्षणिक है। प्रथम उद्धरण मे, दूब कोई विरहे- 
विदग्धा रोती हुई मानवी नायिका नहीं है, वह निर्जीव पदार्थ हे। इसी 
प्रकार रवि-किरणँं मी बर्तन मॉजने वाली बरोनियाँ नही है, जो किसी 
पात्र की घोती हो। इसलिए “दूबो के ऑयू घोती रवि-किरनो पर मे 
मुख्याथ का बोध होता है। परत, इससे दूबो पर पडे' हुए ओस-बिन्दुओ 
को सुखाती हुई रवि-किरणों की प्रतीति अवश्य होती है । मुख्यार्थ के बोध 
के साथ ही जिस शक्ति के द्वारा इस अन्यार्थ की प्रतीति हुईं, वह लक्षणा- 
शक्ति है। ऑसुओं ओर ओस-बिन्दुओ मे तथा वोने मे ओर सुखाने में 
साम्य है | इसलिए, उपयुक्त उद्धरण लक्षणा का उदाहरण है। इसी 
प्रकार अन्य उदाहरणो की भी व्याख्या की जा सकती हे । 


छायावादी कवियों ने कतिपय पाश्चात्य अलकारों का अपने काव्य 
में प्रयोग किया है। विशेषण-विपयेय ( ४2४८० ८एफ्रठ ) 
मानवीकरण (?९४४०४४८४८/00) ध्वन्याव्मकता ((07077%०702८४४) 
आदि अलंकार पश्चिम के प्रभाव स्वरूप ही ग्रहण किए गए हैं। 
विशेषण विपयेय यत्रपि लाक्षशिकता के श्रतगत समाविष्ट किया जा सकता 
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है, परतु कवियों ने उसे पश्चिमी शेली के अनुकरण के रूप में ही स्वीकार 
किया है। “थके हुए. दिन के निराशा भरे जीवन को! तथा “बच्चों के 
ठुतले भय सी? मे थके हुए दिन तथा ठुतले मय विशेष श-विपर्थय के प्रयोग 
हैं। ऐसे प्रयोग माखनशालजी ने भी खूब किए, है, यथा-- 

(१) मेरी गरीब करुणा पर वे मस्तक डोल् न पाते 

(२) क्‍या छुटा ? मृदुल् बेभव की रखवाली-सी 

(३) डगमगी मुक्ति की धारा मे यो बढते 

(४) बलि के कपन में आती जो भटकी हुई मिठास 

(५) ऊषा यह तारों की समाधि यह बिछुडन की जगमगी व्याधि 

उपयुक्त उद्धर्णों मे गरीब करुणा, मढुल बभव, डगमगी मुक्ति, 
भटकी हुई मिठास, जगेमगी व्यावि आदि प्रयोग विशेषण विपयय के 
परिवायक हैं। माखनलालजी के काव्य मे इनका खूब प्रयोग हुआ है। 
उनके काव्य से ऐसे अनेक उदाहरण एकत्र किए जा सकते है। 

मानवीकरण ( ?८४४०7700४४०४ ) शेली की अपंक्षा दृष्टिकोण 
ही अधिक है | सर्वाव्मवादी दशशन के प्रभाव से कवियों ने निर्जीव पदार्थों 
की भी मानव के रूप में देखा ओर उन पर मानवी क्रिया-कलापो का 
आरोप किया | छायावाद के सभी कवियों में यह प्रवृत्ति पाई जाती है | 
निजीव पदार्थ ही नही मनोद्त्तियों का भी कवियों ने मानवीकरण कर 
दिया | प्रखाद जी की 'कामायनी” मे “लज्जा” मनोृत्ति एक पात्र के रूप 
में उपस्थित की गई है। श्रद्धा, इड़ा आदि पात्र भी मनोदृत्तियों के प्रतीक 
हैं। पतजी ने भी छाया? जेती सूक्ष्म तथा निर्जीव पस्तु का साकार मानवी 
के रूप मे चित्रण किया है और निराला जी ने भी 'जुही की कली! 
फों एक नायिका का रूप दे दिया है। साराश यह कि, भानवीकरण 
छायावादी कवियों की एक सामान्य विशेषता है। माखनलालजी ने 
भी इसका प्रयोग किया है, परतु अन्य कवियों को अपेक्षा कम । प्रकृति 
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के सौन्दर्य की ओर उनकी दृष्टि बसे ही कमर गई है, फ्रिर इस विशेष्ट 
दृष्टिकोण को लेकर तो ओर मी कम | 'अधकार लेकर जब उतरी नव 
परिणीता राका-रानी? जेसे प्रयोग उनके काव्य मे अधिक नहीं है। आशा 
ने जब अंगडा३ ली विश्वास निगोंडा जाग उठा? में मनोवृत्तियों का 
मानवीकरण हुआ है, जिसका उल्लेख मैंने लाक्षणिकता के उदाहरण- 
रूप मे भी किया है। परतु, दस प्रकार के प्रयोग भी उनमे कम हो 
मिलते है । 

ब्यन्णव्मकता या ऑनोमोटोपोइया का प्रयास उन्‍होंने कतिपय 
स्थलों पर किया है। उदाहरण के लिए निम्नाकित पंक्तियाँ ली जा 
सकती हैं --- 

(१ ) वपन; रूह, घन गरजन, बरसन चुम्बन, दृग-जल, 

घन-आकषरण 
(२) घडी भडी थी, कडी घडी थी, गरजन$ बरसन; पकिल 
मगजल 

(३) खेल गगन से सजनि | रमन से विश्व-विमोहन फाग री ! 

परतु ये प्रयोग प्रयोग ही हैं। व्यन्यात्मकता उनके काव्य में अविक 
नहीं है। चित्रात्मक भाषा के पीछे वे अधिक नही पडे है। छायावादी 
कवियों में इस दिशा में मसुण भाषा पतजी के काव्य में ओर ओजमयी 
भाषा निरालाजी के काव्य में सर्वाधिक रूप में प्रयुक्त हुई है। इन कवियों ने 
भाषा को चित्रमयी बनाने के लिए. बड़ा श्रम किया है। भाषा-परिष्कार 
की इस दिशा मे माखनलालजी ने अधिक सहयोग नही दिया। 

विरोधामास का प्रयोग मी सामान्य रूप से सभी छायावादी कवियों 
ने किया है। यह एक अलकार भी है और लाकज्षणिक शेली भी। 
शीवज्ञ ज्वाला जलती है, ई घन होता हृय-जल का? में शीतल ज्वाला 
इसी प्रकार का प्रयोग है। माखनलालजी को यह शेली बड़ी प्रिय है। 
गय और पद्म दोनों मे उन्होंने समान रूप से इसका प्रयोग किया है। 
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कभी कभी तो वे स्चनाओ के शीर्षक तक इसी शेली से सयुक्त कर रख 
देते हैं। विरोधाभास के कतिपय उद्धरण ये है--- 

( १) खोने को पाने आये हो 

(२) जो पख वायु से जग न उठे यों ठडी मेरी आग कहा ९ 

(३ ) शीतल अगारों से क्‍यों विश्व जलाने जाते हो ९ 

(४ ) चुपचाप मधुर विद्रोह बीज इस भांति बो रहो क्यो हो ९ 

(४ ) सुलमकन की उलमन है, कसी दीवानी, दीवानी ' 

इन उदाहरणों मे खोने को पाने, 5डी आग, शीवल' अगारे, मधुर 
विद्रेह-बीज, सुलमन की उलभन विरोवाभास के प्रयोग है। लाक्णिकता 
के ही समान विरोब-शेली का भी उन्होने खूब प्रयोग किया है । 


इस प्रकार हमने देखा कि उनकी शेली मे लाक्षणिकता, विशेषण- 
विपयय तथा विरोधाभात की प्रवानता है ओर ध्वन्याव्मकता मानवीकरणु 
आदि का प्रयोग उन्होंने कम किया है। उद्‌ शली का प्रभाव भी उनके 
वाक्य-विन्यास पर स्पष्ट रूप से दिखलाई पड़ता है जिसमे भावानुरूप 
वाक्य की तोड़-मरोड़ और एक विशिष्ट नाठकीयण्ता का सन्निवेश हुआ हे । 
इसी विशिष्य्ता के कारण उन्हे (हिन्दी मे उदू शेली का प्रतिनिधि! कहा 
गया है। भाषा चित्रमयी तो कम ही स्थलों पर है, परंतु अपनी ओज- 
सविता में वह सफल है। उनकी राष्ट्रीय ओर उदबोंवनाव्मक रच- 
नाओ में जो ओज भरा हुआ है वह हिन्दी-साहित्य मे बहुत कम कवियों 
को रचनाओं मे आ पाया है। जिस समय कवि मावावेश में आ गया है, 
उस समय मावावेश के साथ ही भाषा की व्यंजकता भी अधिकाधिक 
बढ़ती गईं है। मावावेश के चरम ज्षणो मे उनकी शेली मे लाज्षशिकता 
व्यजकता, बकता ओर न जाने क्या-क्या आ गया है। शब्द-चयन द्वारा 
काव्य को कशु-सुखढ बनाने की प्रवृत्ति उनकी नहीं है, फिर भी उनकी 
भाषा कोमल है, कर्ण-कटु नहीं | उनकी भाषा-शेली मसण नही, मधुर 
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है, जिसमे आयास नही, सहंजोन्मेष है। भाव-साम्य या प्रभाव-साम्य के 
आधार पर भी उन्होने अग्रस्तुतों की योजना की है । जहाँ भाव-साम्य दूर 
तक चलता हुआ दिखलाई पड़ता है वहाँ कवि प्रतीकात्मक शेली का 
प्रयोग करने लगता है। “विद्रोही! कविता इसी प्रकार की रचना है। 
इसमे कवि ने विद्रोही ओर दत्त मे दूर तक समानता देख कर वृक्ष को 
विद्रोही के प्रतीक रूप में उपस्थित कर दिया है। आवेशाविक्य के अवसरो 
पर कवि कभी कमी वाग्विलास मे भी उलक गया है। ऐसे अवसरो पर 
उसमे यदा-कठा बेचित्य-प्रदर्शन की उत्सुकता जागरित हो जाती है। परत, 
इस उत्सुकता का परिणाम यह होता है कि वे स्थल अस्पष्ट से होने लगते 
है। कमी-कभी एक देशीय, सूक्ष्म ओर धुं धले अग्रस्तुतों के कारण भी 
रचनाएँ समझ में नही आती । कतिपय स्थल ऐसे है जिनमे मध्याह् की 
छाया-सी नितात सकीर्ण समास-पद्धति का प्रयोग हआ है। ऐसे स्थल भी 
अच्छी खासी पहेली बन जाते है। उदाहरण के लिए, निम्नाकित पद 
लिया जा सकता है-- 
देरी, दूरी, द्वार द्वार, पथ-बद्‌ 
न रोको श्याम इसी मे। 

फिर भी उनकी शली मे आकषण है। पाठक अनेक स्थलों पर 
न समभते हुए. भी कुछ समझता चलता है ओर जहाँ समर जाता है 
वहाँ मुग्ध हुए; बिना नही रहता । उनकी शेली में ओज है, आकपण है, 
माव्कीयता है और साथ ही साथ अस्पष्टता भी। (56ए]6 48 एं6 पाध्या 
(शैली ही मनुष्य है ) की उक्ति के अनुसार उनकी शेली उनकी अपनी 
है, उस पर उनके व्यक्तित्व की छाप है। प्रत्येक बड़े कवि के समान उनकी 
शेली भी छिपती नहीं है | 


बीद्धिक भूमि-- 
आधुनिक काव्य में बोंड्धिक भूमि की प्रधानता है। प्रत्येक कवि एक 
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विशिष्ट दृष्टिकोण और विचार-धारा को लेकर चलता है। रहस्यवादी 
कविता हो या छाथावादी, प्रगतिवादी हो था गॉधीवादी, उसके पीछे 
कोई न कोई विशिष्ट विचार-धारा या बौद्धिक भूमि वियमान रहती है। 
माखनलालजी के कात्र मे राष्ट्रीय चेतना बोद्धिक भूमि के साथ मिल 
कर अभिव्यक्त हुईं है। यह बोद्धिक भूमि ऐसी कविताओ मे स्पष्ट रूप से 
दिखलाईं पडती है जिनमे कवि ने राजनीतिक परिस्थितियों का विश्लेषण 
किया है, अथवा ऐसी रचनाओं में जिनमे कवि ने राजनीतिक परिस्थितियों 
ओर सामाजिक सुघुत्ति आदि पर व्यग किया है। कई कविताएं बौद्धिक 
प्रक्रिया के फलस्वरूप ही लिखी गईं है। उदाहरण के लिए माता? 
शीष्रक कविता में कवि ने मातृ-हृदय का विश्लेषण किया है, चित्रण 
नही । यह कविता स्पष्ट ही बोड्धिकता से बोमिल है, अनुभूति की तीव्रता 
से मार्मिक नहीं। "कोन तुम्हारी बाते खोले ” तू ही क्‍या समदर्शाी 
भगवान ” रचनाएँ भी विचारात्मक है। एक दूसरे प्रकार की बोद्धिक 
सजगता उनके वाग्बव्ग्ब्य- उतक्ति वचित््य आदि में मिलती है। ये भी 
बोद्धिक स्तर के ही परिचायक है। जहाँ कही वाक्‌-चातुर्य ओर अनुभूति मे 
गठ-बधन हो सका है, वहों काव्य मार्मिक बन गया है, जहों यह गठ- 
बधन नहीं हो सका, काव्य में जड़ता आ गईं है। फिर भी यह स्पष्ट है 
कि कवि की बौद्धिक ओर भावात्मक भूमियों सीमित है। वे दों-चार 
वृत्तियों या विचार-वाराओं के आस पास ही भाँवरे ढेती रहती है। 
उनका अपरिसीम विस्तार हमें नहीं दिखलाई पड़ता। कही-कही बौद्धिकता 
के साथ ही कवि ने चमत्कार का भी सयोजन किया है। पर ऐसे स्थल 
श्लाध्य नहीं बन सके है। भावुकता के साथ ठुलना करने पर उनमे 
बोद्धिकता बहुत कम है। वे प्रधान रूप से भावुक कवि है। 


छायाबाद की चतशष्ठयी ;--प्रखाद, पत, निराला, महादेवी से 
भिन्न होने पर भी माखनलालजी का काव्य अपने विशिष्ट काव्य-तत्वो 
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के कारण हिन्दी-साहित्य मे महत्वपूर्ण स्थान रखता है। उनमे वाग्वेद्रध्य 
का आग्रह है, फिर भी रसाव्मकता में-विशेष कर राष्ट्रीय काव्य के 
ओजपूर्ण स्वर मे-इस कारण से ही कमी नही होने पाई है। उनके एक 
ओर गुप्त जी का काव्य है ओर दूसरी ओर छायावाद की चतष्ट्यी का। 

इन दोनों के सघि-स्वल पर खडे है। उनकी काव्य-भूमि मे प्रेम, 
रहस्य और राष्ट्रीयता की त्रिवेणी बहती है। काव्य-भूमि का विस्तार 
उनमे अधिक नहीं है। परत, वे उद्‌-काव्य की मार्मिकता ओर वाग्ख- 
दग्ध्य को सफलता पूवक हिन्दी मे ला सके है। उनका काव्य स्वय एक 
परपरा बन कर ऐतिहासिक महत्व की वस्तु बन गया है। अपने सीमित 
त्षेत्र मे वे अ्रप्रतिम है। 


कष्णाजुन युद्ध नाटक 


#ष्णाजु न युद्ध नाटक” सन्‌ १६१८ मे प्रथम बार प्रकाशित हुआ | 
यह लेखक का प्रथम नायकीय प्रयोग था और इस ढिशा मे वह अभी 
तक आदि ओर अत दोनों बना हुआ हैं। यह अपने समय का बड़ा लोक- 
प्रसिद्ध नाक था । जनता ने इसका स्वागत जी खोल कर किया और 
इसे “एक चीज” के नाम से पुकारा | २ अग्रेल सत्‌ १६५० के “संगम! ने 
सूचना दी है कि इसकी अ्रभी तक साठ हजार प्रतियाँ बिक चुकी हैं। 
स्वाभाविक ही प्रश्न उठता है कि यहै नाटक इतना प्रसिद्ध क्यों हुआ ९ 
जनता ने इसका इतना स्वागत क्‍यों किया १ इसका उत्तर पाने के लिए 
हमे तत्कालीन नाटकी पर दृष्टिपात करना होगा। साथ ही “कष्णाजन 
युद्ध! एक पौराणिक नाटक भी है, अत इसका मूल्याकन पोराणिक 
नाठकोी की तुलना में ही किया जा सकेगा । 


सन्‌ १६१२ में नारायण प्रसाद “बेताब” के महाभारत” ने पारी 
रगमच के रोमाचकारी नाटकों के स्थान पर पौसाणिक नाटकी का महत्व 
स्थापित कर दिया और इसके पश्चात्‌ आगा हैश्र काश्मीरी, राधेश्याम 
कथावाचक, हरिकृष्ण जोहर, तुलसीदत शेदा आदि नाटककारी ने अनेक 
पौराणिक नाटक लिखे | यह नावको का बेताब! स्कूल कहलाता है । 
इन नाठककारों का उद्देश्य पारसी रगमच के अनगल श् गार-प्रवाह को 
रोकना था। ये एक प्रकार के उपदेश ओर सुधार की भावना को लेकर 
चले थे। परठु, ये अपने उद्दे श्य मे सफल न हो सके | जिस अनर्गल 
श्र गार का ये पिरोध करना चाहते थे, वही इनके नाय्की में भी आ गया। 
धगावतरण? में लक्ष्मी सरस्वती की निन्‍दा करती हुईं कहती है--- 
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हंस के दिल लेना तुम्हे आता नहीं; 
बोसा भी देना तुम्हे आता नहीं । 

ऐसा प्रतीत हीता है कि लक्ष्मी और सरस्वती दो वेश्याएँ है। इन 
नायककारों के हाथ में पड़ कर भीष्म, अ्रह लाद, भगीरथ जेसे पौराणिक 
पुरुष भी तुच्छ मनुष्य बन गए,। पौराणिक युग के नाटक लिखते हुए भी 
इन नाटककारों ने उनमे मह प्रेम-प्रसगो की भरमार कर दी। पौराशिक 
युग की सस्कति, नेतिक अवस्था आदि का इन्हे कुछ भी व्यान नही रहा | 
देश-काल के सम्यक्‌ ज्ञान के अभाव में ये अभिप्रेत प्रभाव उत्पन्न न कर 
सके | उच्च आदशों के प्रचार के लिए उद्यात्त पात्र की आवश्यकता 
होती है। परतु, इन नाठ्ककारो के पात्र ऐसे नहीं थे। वे छिछुली 
छेड़छाड़ करने वाले आशिक-माशूक जेंसे चित्रित किए गए है। जहाँ तक 
पौराणिक कथानक का सबंध है, ये चरित्र पुराणों से पूर्णतया मिलते 
हैं। परत, जहाँ लेखक ने उनके शेष जीवन का कह्पनातव्मक चित्रण 
किया है, उसमे वे नितात निम्न कोटि के चित्रित हुए है। यह सामझस्य- 
हीन चरित्र सृष्टि अतिप्राकृत शक्तियों के हाथ की कठपुतली बन कर और 
भी नष्ट-महत्व हो जाती थी। इनकी वस्तु-योजना तिहरी होती थी-- 
एक मुख्य कथा ओर दो साम्य तथा वेषम्य को लेकर चलने वाली गौण 
कथाएँ | मुख्य कथा पौराणिक ओर गोण कथाएँ कल्पित होती थीं । 
यद्यपि इनका उद्देश्य मुख्य कथा को अधिक प्रभावात्मक बनाना होता था, 
परन्तु, गोण कथाएँ स्वतन्त्र होती थीं, मुख्य कथा से सम्बद्ध नहीं तथा हास्य- 
व्यग्यादि के पुट के कारण मुख्य कथा की अपेज्षा वे ही आकप्ण का केन्द्र 
बन जाती थीं | भाषा की दृष्टि से तो ये नाटक ओर भी भ्रष्ट हुआ करते 
थे। एक ही उदाहरण से इसका श्रनुमान लगाया जा सकता है ,-- 


टपक पड़ती है सब की राल बाहर की सफाई पर, 
वरक़ चिपकाए हैं चॉदी के गोबर की मिठाई पर। 
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इधर कागज़ की इक रदी है मक्खन ओ मलाई पर, 
नजर क्या जाय इसकी खुश गिज़ाई पर, बडाई पर । 
( नारायणप्रसाद “बेताब”-पत्नी प्रताप में ) 


उपयु क्त पद में भाषा के सबं-भक्ती शब्द-प्रय्रेग, अद्भुत उपमाएँ 
और लेखक की अपरिष्कृत दचि एक साथ फूट पढ़े' है। “साराश यह क्रि 
बेताब और राधेश्याम-स्कूल के पौराशिक नाटक कथावस्तु और चरित्र- 
चित्रण, वातावरण ओर भाषा-शेली सभी दृष्टि से निम्न-कीटि की रचनाएँ: 
थी |”? इन नाटकी से साधारण ओर कलात्मक दृष्टि से हीन जनता का 
मनोरजन तो हो सका और धामिकता तथा उपदेशात्मक प्रवृत्ति के कारण 
इनका प्रचार भी हआ, परत जो लोग शिक्षित थे, जिनकी प्रत्गत्ति घामिक 
थी, जी पारसी रगमच के रोमाचकारी प्रेमाख्यानो को धृणा की दृष्टि 
से देखते थे, जिनके हृदय में अपने पौराणिक महापुरुषों के प्रति श्रद्धा 
और प्रेम था जो समाज का एक बड़ा भाग थे, वे बेताब-स्कूल' के 
इन नाटको से सतुष्ट न हो सऊे। इसलिए 'कष्णाजु न युद्ध! जब सुगठित 
वस्तु-विन्यास, अपेक्षाकृत गभीर चरित्र तथा परिष्कृत भाषा को लेकर 
सामने आया तो जनता ने उसे सिर-ओ्खो पर लिया। मनोरजन के लिए 
'शख? विद्यार्थी के अटपटे शब्द प्रयोग ओर ऊटप्ोंग चेष्यएँ पर्याप्त थी | 
भाषा बिताबी? न होकर परिष्कृत थी, फिर भी सरल थी। मई प्रेम- 
प्रसगे। का नितात अमाव होते हुए भी नीर्वता न थी तथा उच्चतम 
उपदेशात्मकता--कि मगवान भी यदि अत्याचारी हो तो वह गिरेगा-इसके 
मूल में थी। ये ही सब कारण हैं जो कष्णाजु न-युद्ध नावक' को 
अत्यधिक लोक-प्रसिद्ध बना सके। 

नाटक का कथानक गगा-तट पर ग्रात सध्या के लिए बेठे हुए गाव 
अषि की अज्ञलि मे आकाश-मार्ग से जाते हुए, चित्रसेन गधव के अनजान 
में पान की पींक गिर जाने से प्रारम होता है। गालव भगवान कृष्ण से 
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शिकायत करते हैं और कृष्ण दूसरे दिन सथ्या तक क्षमा न माँगने पर 
चित्रसेन को प्राण-दण्ड देने की प्रतिशा करते है। नारद जी थोडे से 
अपराध के लिए' ग्राश-दण्ड को अन्याय समझे कर चित्रसेन की रा का 
प्रयास करते है । पहले वे चित्रसेन की अपने स्वामी इन्द्र के पास भेजते है 
जो श्रीकृष्ण के डर से सहायता देना अस्वीकृत कर देता है। फिर नारदजी 
चित्रसेन को पाडवों की शरण में भेजते है। उस समय धर्म-राज युधिष्ठिर 
तीर्थ-यात्रा पर चले गए थे और अजुन तथा द्लैपदी ने भीमसेन के 
असहमत होते हुए, भी सहायता अस्वीकत कर दी। परन्तु, नारदजी ने 
कौशल से सुभद्रा को सहायता के लिए वचन-बद्ध करवा लिया ओर 
सुभद्रा ने कामिनी-कोशल से अजुन को। इस तरह चित्रसेन को शरण 
मिल गई जिससे दो चिर-परिचित सखा रण में एक दूसरे के विरुद्ध खड़े 
हुए, दिखलाई दिए। अजुन की सहायता के लिए नारदजी ने भगवान 
शकर को भी रणागण पर उपस्थित कर लिया और सुदशन-चक्र तथा 
पाशुपतास्त्र की ठक्करो के बीच ब्रह्माजी की अपनी सारी करामात मिट्टी 
में मिल जाने की सम्भावना दिखलाई दी। वे दोड़े-दौंड़े' गालव के पास 
गए ओर उन्होने चित्रसेन की क्षमा करवा दिया । चित्रसेन के प्राण बचे 
और न्याय की रक्ता हुई । 


यह नाटक का कथानक है। इसके साथ ही शख ओर शशि के 
हास्य पूर्ण दृश्य भी साद्यत चलते रहते है। एक तो कथानक बसे ही 
बड़ा आकषक है, दूसरे, शख की बेदब चेष्यओ से उसमे मनोरञ्ञन 
की भी कमी नहीं रहती। यदि इस नागक मे शख ओर शशि न भी 
होते, तो भी इसका आकषण उतना ही बना रहता। राम ओर कष्ण 
केनाम मेंही मार्तीय जनता के लिए इतना आकष्ण है कि अब 
भी नगसे में राम-राज्य' और “भरत-मिलाप” जेसे धार्मिक चित्रो के आने 
पर सिनेमा घर ठसाठस भर जाता है ओर आमीण जनता को तो अभी 
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तक चलचित्र पर हाथ जोड़-जोड़ कर नारियल और पंसे फेंकते हुए, 
देखा गया है । फिर, आज से पेतीस वर्ष पहले ऐसा नाटक, जिसमें एक 
ताथ ही श्रीकृष्ण-बलराम हो, भगवान भोलेनाथ हो, गाडीवधारी अर्जुन 
हों, नारद हो, लोकप्रिय हो तो कोई आश्चये की बात नही प्रतीत होती । 


इस नाटक में चार अ्रक है और अको में क्रमश चार, पॉच, सात 
तथा छू दृश्य है। नाटक का निर्माण भारतीय नाव्य शास्त्र के निर्देशों 
पर हुआ प्रतीत होता है। प्रारभावस्था नारदजी के इस स्वगत तक 
मानी जा सकती है---“में अपना प्रयत्न कर चुका | तपस्वी क्षमा नही 
करेंगे ओर श्री कष्ण प्राशदड देवेगे ही-देखा जाता है। क्या सत्ताधारी 
होकर श्रीकृष्ण यह अत्याचार कर डालेंगे ! पर जब तक मै हूँ, भगवान 
को इस काय से बचाऊँगा। यह सत्ता का दुरुपयोग नहीं तो क्‍या है ९?” 
इस स्वगत-कथन में नायक का कार्य-रत होने के लिए ओस्सुक्य परिलक्षित 
होता है ओर यही से आगे प्रयत्नावस्था प्रारभ हो जाती है जिसमे नारद 
जी का चित्रसेन को सचेत करना; उसे इन्द्र के पास और फिर पाडवो के 
पास भेजना-आदि काथ सम्मिलित हैं। इनमे नायक फल-प्राप्ति के लिए 
प्रयत्न करता हुआ दिखलाई पड़ता है। फल-प्राप्ति की आशा के चिन्ह 
नही दिखलाई पड़ते, क्योकि इन्द्र ओर अजुनादि सहायता देना श्रस्वीकार 
कर देते है। सपूर् प्रथम अ्रक में प्रारभावस्था है और द्वितीय अक मे 
प्रयत्नावस्था प्रारभ होती है जो तृतीय श्रक के पचम दृश्य के उस स्थल 
तक है जहाँ सुभद्रा गगा-तट पर चिता सजा कर बेठे हुए चित्रसेन के 
पास तक पहुँचती है। चित्रसेन की रक्षा के लिए सुभद्रा की प्रतिज्ञा से ही 
प्राप्याशा प्रारभ होती है जो चतुर्थ श्रक के पचम दृश्य में गालव-ऋषि 
का पश्चात्ताप---“हर, हर, महा अनर्थ हुआ । में अब अनुमव करता हूँ 
कि वह गधव निरपराघ है। मुझे: अपने क्रोध पर दुःख है |--नियताप्ति 


अवस्था को सूचित करता है । इसके आगे छुठवे दृश्य में ही गालव-ऋषि 
श्र 
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के इस वाक्य से--“में चित्रसेन को क्षमा करता हैँ । युद्ध बन्द हो | ?-.. 
फलागम हो जाता है। इस प्रकार इस नाटक में पॉँचों कार्यावध्थाएँ 
प्राप्त होती हैं । 

चित्रसेन के पान की पीके को गालव ऋषि की अजलि में गिर जाना 
ही सारे कथानक का हेतु हे जो आगे चलकर विकसित हुआ है | अत 
इसे बीज माना जा सकता है। नारदजी का चित्रसेन की रक्या के लिए 
कटिबद्ध हो जाना विन्द्र अर्थ-प्रकति का परिचायक है। सुभद्रा एव 
अर्जुन की कथा पताका के अन्तगंत एवं शकरजी ओर ब्रह्माजी की कथाएँ 
प्रकरी-प्रकरण में आवेगी। चित्रसेन की मुक्ति कार्य अथन-ग्रकृति की 
सूचक है | 

कार्यावस्‍्थाएँ और अर्थ प्रकृतियों को दूं ढ लेने पर सचियोँ स्वयमेव 
निकल आती है। समस्त प्रथम श्रक सुख-सधि के अन्तर्गत आवेशा 
जिसमें चित्रसेन का अनजान में अपराध करना, गालव-ऋषि का क्रोध, 
भगवान कृष्ण की प्रतिशा तथा नारदजी की उत्कए्ठा सम्मिलित होकर 
अनेक अर्थ और रसो फो व्यजित करते हैं। प्रतिमुख संधि ह्विंतीय अक 
से प्रारभ होकर तृतीय अ्रक के पश्चम दृश्य तक चलती है जिसमे नारदजी 
का चित्रसेन को इन्द्र के पास भेजना, पाडवों के पास पहुँचना, गगा-तट 
पर सुभद्रा को लाने का प्रयत्न करना लक्ष्य रूप में बीज का उद्ध द करते 
हैं ओर शशि-शट्ड का वार्तालाप तथा इन्द्र की समा अलक्ष्य रूप मे । 
पहले में नाटकीय प्रधान फल का साधक इतिवृत्त स्पष्ट है और दुसरे 
प्रसगों मे गुप्त । इसमें चित्रसेन की रक्ता के लिए. कोई प्रब्ध नहीं हो 
सका है। गर्भ सधि तृतीय अक के पश्चम दृश्य से लेकर चतुर्थ अ्रक के 
तृतीय दृश्य तक चलती है जिसमे सुभद्गा की स्वीकृति से आशा होती 
है और अजुन के प्रगाठ क॒ष्ण-प्रेम के कारण शका भी बनी रहती है । 
अजुन के तत्पर हो जाने पर आशा होती है, परन्तु सुदर्शन ओर गाडीव 
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की असमानता के कारण कुछ सदेह भी बना रहता है जिसके निवारण 
के लिए नारदजी ने भगवान पशुपति को अजुन की सहायता के लिए 
तत्यर किया | गर्म-सन्धि मे सफलता की सम्भावना के साथ साथ विफलता 
की आशका भी बनी रहेती है। चतुथे श्रक का पश्चम हृश्य अवमर्श या 
विमश-सन्धि के अन्तगत आवेगा, क्योकि इसमे ब्रह्माजी को विश्व-प्रलय 
की विपत्ति आने की सभावना दिखलाई पडती है| यह सम्धि गालव- 
ऋषि के पश्चात्ताप-वाक्य तक चलती है। पश्वात्ताप के पश्चात्‌ ही 
निवहण सन्धि प्रारम्भ हो जाती है। इस प्रकार चतुर्थ श्रक का पॉचवों 
दृश्य और छुठा दृश्य निवहण सन्धि के अन्तर्गत आते है | 

साराश यह है कि इस नाटक की वस्तु-योजना अत्यन्त सुगठित एब 
सुस्पष्ठ है। भारतीय नाटक-पद्धति का इसमे पूण रूप से पालन हुआ 
है। प्रारम्भिक प्रस्तावना में स्व प्रथम देव स्तुति, सूत्रधार तथा नयी का 
वस्तु निर्देशाव्मक वार्तालाप तथा अन्त में मरत-वाक््य जेंसे गायन की 
योजना इसे ग्राचीन नाटक-परिपार्टी में परिगणित कराने के पयाप्त 
प्रमाण हैं। 

इस नाथक के नायक नारदजी है। प्रस्तावना मे ही नटी कह 
देती है-- 

कहते है कलहश्रिय पर है जिसके कार्य सुखद अत्यत, 
नीति निपुण मुनिवय वही हे इस घटना का नायक सत। 

परठु, नारदजी को नायक मान कर चलने मे एक समस्या उत्पन्न 
होती है। नारदजी पर्द के पीछे रह कर कार्य करने वाले पात्र हैं। प्रसाद 
जी के “चद्रगुप्तः नाटक का चाणक्य भी इसी प्रकार का पात्र है ओर 
उसमे भी नायक सबधी समस्या उत्पन्न हो गई है। परतु, प्रसादजी के 
नाटक मे चह्रगुप्त इतना प्रभावशाली व्यक्तित्व लेकर उपस्थित होता है 
कि महाकाव्योचित चाणक्य की भी उसके लिए, नायक का पद रिक्‍त 
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करना पडता है। परतु यहाँ बात दूसरी है। एक तो स्वय लेखक ने 
नारदजी को नायक माना है, दूसरे नावक के तृतीय ग्रक मे आनेवाला 
अजुन अपने व्यक्तित्व को सम्यक रूप से सामने नही रख सका है। इस 
नाटक में उसे पताका-नायक या उपनायक का स्थान मिला है। परतु, 
महाभारत विजेता अजुन को उपनायक का पद कुछ अच्छा नहीं लगता । 
नारदजी को नायक मान कर दूसरी समस्या नायिका की खडी हो जाती 
है। यदि इस नाटक मे कोई नायिका का स्थान ग्रहण कर सकती है तो 
वह ज्ञत्रिय-बाला सुभद्रा ही है। परतु, अजन के उपनायक बन जाने पर 
भारतीय दृष्टि से उसे नायिका बनाना असगत होगा । पाश्चात्य दृष्टि से 
भत्ते ही उसे कथा-प्रवाह मे प्रमुख भाग लेने के कारण नायिका का स्थान 
दें दिया जाय, परतु इस नाठक की सृष्टि तो भारतीय सिद्धातो को दृष्टि 
में रख कर की गई है। नाटक के प्रतिनायक की ओर जब हम दृष्टिपात 
करते है तो उसके स्थान पर द्वारिकेश्वर भगवान श्रीकृष्ण को खड़ा हुआ 
पाते है। वे इस नाटक मे एक अन्यायी ओर अ्रत्याचारी के रूप में 
चित्रित किये गए. है। यह भी जन-मावना के विरुद्द चरित्र-चित्रण है । 
भगवान श्रीकृष्ण का प्रतिनायक्त्व ओर अजुन का उपनायकत्व इन दोनो 
महापुरुषों को उनके पोराणिक महत्व से नीचे उतार देते है। 
चरित्र-चित्रण की दृष्टि से वेताब और राधेश्याम स्कूल' के नाय्को की 
तुलना में इस नाटक का चरित्र-चित्रण कई गुना अच्छा है। इसके 
गभीर ओर वगगत विशेषताओं से सयुक्त है। उनके चरित्रो मे कार्य 
सामज़स्य है। इस नाटक के पात्रों मे एक नई विशेषता और भी है। 
कतिपय पात्रों मे अतद्वन्द मी दृष्ठिगत होता है। निःसदेह यह उतना तीज 
नही है जितना आगे चल कर प्रसादजी के भागकों मे तीत्र हुआ है | फिर 
भी, सुभद्रा अजुन और श्रीकष्ण के चरितों में इसकी झलक मिल जाती 
है। सुभद्रा के मन मे अ्रातृ-प्रेम ओर कर्त्तव्य के बीच मे, अर्जुन के मन मे 
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सौहाद ओर कत्तव्य मे और ओऔीकष्णजी में प्रण ओर मित्र-प्रेम के बीच 
मे इन्द्र चलता हआ दिखलाई देता है। चरित्रो मे अतद्वुन्द की योजना 
इस नाटक की प्रगति का एक ओर बडा प्रमाण माना जा सकता है। पर 
चरित्रो मं शख के नाम की साथकता को सोचकर उसके देशकाल विरुद्ध 
क्रिया-कलापो पर ब्यान न भी दें तो भीमसेन का यह कथन 
आज्ञा दो हिंमशल उठा छू अभी ऋष्ण पर जाकर छोड़ । 

भूल जायगा प्रण वण सारे उसके ऐसे कान मरोडें । 

महाबली भीम के पौरुष की उचित अभिव्यक्ति नही करता | शख 
के लिए, मुझे कुछ भी नहीं कहना है, क्थोकि उसके जन्म के समय उसके 
जनक ने देश-काल, उचित-अनुचित सभी को विस्द्वति के पियरें मे बद 
कर दिया था। लेखक ने शख की सृष्टि कर नाटक के समस्त पौंराशिक 
गाभीय को उथले मनोरजन के मोल बेच दिया है। एक तो नाटककार 
इसमे पीराणिक वातावरण की सृष्टि करने मे सफल नही हो सका है। 
प्रसादजी का “जनमेजय का नागयज्ञ” इस दृष्टि से महत्वपूर्ण नाटक है[+- 
उसमे पौराणिक युग का सु दर चित्रण मिलता है। “कष्णाजुन युद्ध 
तत्कालीन वातावरण को उत्पन्न करने मे उतना सफल नहीं हुआ है। 
दूसरे, शख दादा की सुष्टि उस द्वापर-युग की अनुकृति में बार-बार कलि- 
काल का स्मरण कराती रहती है। 

अभिनेयता की दृष्टि से यह नाटक बडा सफल सिद्ध हुआ है। इसके 
कथोपकथन छोटे-छोटे और बडे सरस है। इनमे न तो प्रसादजी के 
नाटकीय कथोपकथनो का विशाल कलेवर है ओर न अद्भुत अलकृति 
ही । भाषा इसकी सरल और सुबोध है, उसमे सस्कत की गरिष्य्ता नहीं, 
बोलचाल की शुद्ध हिन्दी का चलतापन है। आकार इसका छोटा-सा 
है। कुल सो एप्ठो की सीमा मे यह समाप्त हो जाता है। दो दिन की 
वात्तों ही इसका सब कथानक है। इसलिए काल-सकलन की सु दर रक्ता 
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हुई है। अनेक कुतूहल-वर्यक स्थलों की भी इसमे कमी नहीं है। 
अनोचित्य को स्वीकार करते हुए मी इसके रगमचीय मनोरजन को 
अस्वीकार नही किया जा सकता। दृश्य-वोजना निर्दोष न होते हुए, भी 
( जेंसे तृतीयाक का तृतीय दृश्य तपीवन, चतुर्थ हृदय सुमद्रा का महल ) 
असाव्य नही है। कथानक की गति भी तीत्र है। इन सब कारणों से 
'कृष्णाजुन युद्र! सफल रगमचीय नाठक बन सका और सन १६१८ की 
कति होने के कारण इसका ऐतिहासिक महत्व भी स्थापित हुआ। 
श्री विनयमोहेन शर्मा ने ( “दृष्टिकोण” एष्ट ६३ पर ) लिखा है--- 
“द्विवेदी युग मे प० माखनलाल चतुववंदी का कृष्णाजुन युद्ध काफी प्रसिद्ध 
रहा । स्व० मोहनलाल का दावा था कि इस नाटक का ढॉँचा उनका 
था |” जो मी हो, “कृष्णाजुन युद्ध! एक सफल अभिनेय्र नाटक है ओर 
हिन्दी के नाटक-साहित्य मे उसका ऐतिहासिक मूल्य है। 


माहित्य-देवता 


साहित्य-देवता 


साहित्य देवता! के साहित्यक विचार-- 

पाहित्य देवता? मे माखनलालजी की साहित्यिक मान्यताएँ मुखरित 
हई है। साहित्य की परिभाषा, कलाकार और साहित्य, वर्तमान साहित्य, 
साहित्य की शक्तियों आदि विषयो पर इस ग्रन्थ मे उनके विचार व्यक्त हुए 
है । उनके साहित्य का अध्ययन करनेवाले के लिए, उनके साहित्यिक विचारों 
को स्पष्ट रूप से जान लेना आवश्यक है। इन साहित्यिक विचारों को 
हम कवि के काव्य की पृष्ठभूमि के रूप मे रख सकते है । 

साहित्य को वे मानव-द्ृदय का मुग्ध सस्कार, अनत जाण्त आत्माओ 
का ऊँचा और गहरा स्वप्न, कल्पना के मदिर में बिजली की व्यापक 
चकाचौध, वाणी के सरोवर में अतरात्मा के निवासी की जगमगाहठ; 
वेदनाओ के विकास का समग्रहालय तथा मानव-जीवन की अब तक पनपी 
हुई महत्ता का मदिर मानते है। अर्थात्‌ साहित्य लेखक को आव्मामिव्यक्ति 
है। इसमे भावाकुलता; चिन्तन, कल्पना आदि तत्वों का समावेश रहता 
है। मानव-जीवन का सर्वोच्नत स्वरूप सब प्रथम साहित्य मे ही चित्रित 
हुआ है। वह मानवता के विकास का इतिहास है। वन-जीवन से लेकर 
कृषि-युग तक की समत्त विचार-धाराश्रो की सुरक्षा साहित्य ने ही को 
है। वहै मानव-जीवन की आदर्श कल्पना है , देंवत्व की मानवत्व की 
चुनौती है। वह प्रगतिशील और अमर होता है । युग के सदेश साहित्य 
मे निहित रहते है । 

कला कलाकार से अभिन्न होती है। कलाकार किसी कलाकृति 
का निर्माण करता है, पर उसी कलाकृति मे वह स्वय प्रतिबिम्बत 
हो जाता है। 
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साहित्य मे चराचर को समस्त वस्तुओं का समावेश हो सकता है| 
पबत, नी, निभर, प्रथ्वी, आकाश से लेकर आधुनिक बनज्ञानिक सभ्यता 
के हवाई जहाजों तक उसके विषयों का प्रसार है। राजा ओर रक को 
यहाँ समान अधिकार प्राप्त है। शाति ओर काति दोनो के सदेश' साहिल 
ही देता है। साहित्य का ठेवता त्रिकालदर्शी होता है और उसी के वरदान 
से मानवता को सभ्यता का प्रसाद मिला है। साहेत्य में अनत क्रातिकारी 
शक्तियों होती है, जिनकी तुनना भौतिक शक्तियों से नही की जा सकती | 

कलाकार वही है जिसमे त्रिकाज-चित्रण की शक्ति हो। कलाकार 
की झलम में युग का उल्लास, विलास, वेदना और बलिदान समाया 
रहता है। सच्चा कलाकार य्रह्न स्परूप होता है। वह का का निर्माण 
करता है, कज़ा उत्का निमाण नहीं करती | प्रकति का अशेष सौन्दर्य 
उसको प्रेरणा देता है ओर यही से उसकी कल्पना का अजस निर्भर भी 
प्रयाहित होता है। वह नवयथुग का उनके थुबले अतीत में ग्रवेश 
इसलिए करता है कि वह वहाँ के कतिपय इष्ठ रनों कौ लाकर उज्जल 
करे और उनसे आगामी युग के मदिर को जगमगा दे। उत्की दृष्टि 
कालाबाधित होती है , वतमान ही उसकी दृष्टि-लीमा नहीं बना सकता | 
कला के मूल मे प्रेरणा हीती है जो कमी-कपी समय की दोड़ से आगे 
बढ जाती है। “इसलिए कलाकार राहगीर का समय कावने की वस्तु- 
मात्र नही होता, वह समय का प्रथ-प्रद्शक राहगीर होता है |” उसके 
प्रत्येक काय मे, उसकी प्रत्येक भावना में निर्माण निहित रहता है। कला- 
कार का “एकान्त अस्तित्व की बस्ती है ओर उनकी निकम्मी घड़ियों 
कला के अस्तित्व का श्वासोच्छवास है |? व्यस्त कलाकार जीवन का 
सम्यक्‌ निरीक्षण नहीं कर पाता। कलाकार के लिए अवकाश अ्रत्यत 
आवश्यक है । एक दार्शनिक के समान “कलाकार का जीवन हद त में 
अद्देत और अद्वेत मे दवत की झनुभूति होता है।” कला प्रेरणा औ! 
चिन्तन की सन्‍्तान है| “कलाकार क्या है ? वह अपने थुग की, स्फूर्त 
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प्रकाश के रग में डूबी भगयान की ग्राणवान प्रेरक और कल्पक कू थी है।” 
वह जो कुछ लिखता ओर बोलता है वह उब कला है। कला को 
समभने के लिए, केवल हृदय की आवश्यकता है, पढें-लिखे लोगो की 
पल्टन ही आवश्यक नहीं । 

साहिप्य की सुनहली किरणों से प्रेरित होकर हृदय में भाव-झूगों की 
भीड मच जाती है | साहित्य भावान्ठोलन का सर्वाधिक समर्थ सावन है ॥ 
वह मूल्यवान है, परन्तु उसका मूल्य चॉटी सोने के ठुकड़े नहीं । साहित्य 
के शविकारी “अक्षुगे के उपामक, शब्दों के साधु, पदों के पूजक, व्यजनों 
के पिजयानन्द विहारी, सन्धियों के निर्माता, और 'ूतना मरुण लब्ध- 
कीति! के अद्भ में नित-नव आभूपणो को समर्पित करने वाले, किन्तु प्राणो 
को मतवाले हो कलम के घाट उतारने वाले ही” होते है। सच्चा साहित्य- 
सेवी श्रमर, अ्विजित ओर चिर आगवनामय होता है। वह गौरव के 
कलरव की कोलाहल कह कर ठुकरा देता है । 


कवि की अन्तध्वनि ही कविता बन जाती है। उसके गान, रुदन 
दोनो से विश्व का मनोरजन होता है। कवि की भाव गद्जा जहाँ हृदय 
के हिमगिरि से उतर कर कला के कुलों में आई, वही उसकी समस्त 
स्तत्रता पर सील सी लग जाती है। परन्तु सीमा ही अस्तित्व का चिन्ह 
है | सके की देन के मर्यादित उपकरणो ने शास्त्र नाम पाया है, सूक का 
शेष वेभव कला के नाम से अभिहित हआ। शास्त्र घिसे हुए, पसे की तरह 
रूढ होता है। कला विद्वोहिनी है जिससे नए. विचारों का आविभ्भाव 
होता है, जो नव-मानवता का निर्माण करते है। शास्त्र मे सत्य को न 
समझ कर भी उस पर बहस हो सकती है, पर कवि के लाचार मौन मे 
भी सत्य का स्वर ही ककत होता है। कवि देह-दु खो से परे हीता है। 
बह नित्य प्रकृति में रमण करता है। प्रकृति उसे आकर्षित करती है, उसे 
उपदेश देती है । कप्रि प्रकृति का रुच्चा प्रेमी होता है। 
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समसामयिक युग में साहिप्य और कला की स्थिति पर भी माखनलाल 
जी ने पर्याप्त लिखा है। उनका कहना है कि आज के युग में वीणा 
धारिणी के युग-सन्देशवादी मयूर नही है, यूनिवर्सिटी की तादाद बढाने 
वाले ही अधिक है। आज का साहित्य पेट भरू साहित्य है। जेसे भेत 
को दाना देने पर वहै दूध देती है बसे ही आज के कवि को खाना दो, 
पह गाना लिखेगा | आज के साहित्य मे शब्दाडबर अधिक है, अ्रथ कम | 
साहित्यकार जब अपनी शाश्वत उदात्तवृत्ति से नीचे उतर आता है तो 
उसकी स्थिति शोचनीय हो जाती है । साहित्यकारों की उत्रम्भर द्त्ति के 
कारण साहित्य मे राजाओं, सरदारों, नवाबो एव़ राजपरिवारों का चित्रण 
हुआ ओर योद्धा तथा सेनिक, गरीबो की वेदना तथा बलिदान उपेक्षा के 
कचरे घर मे डाल दिए गए। कालिदास, माघ ओर बाण आदि भी इस 
दोष से मुक्त नही। परन्तु, अब नव युग की लेखनियों ने गरीबो का 
गान गाना ग्रारम्भ कर दिया है। अब इतिहास “महजनो की महानता 
को, देवता के प्रसाद की तरह, काल नाई, रमलू धोबी और बोधा मेहतर 
में मुक्त होकर बॉट रहा है । अब साहंत्य विश्व की उथल-पुथल के रूप 
में समय का सन्देश अपनी पीठ पर लाद कर निकला है।” अर्थात्‌ 
साहित्य आज युग की क्रान्तिकारी वृत्तियो का प्रतिब्रिम्ब बन गया है | 

स्थान-स्थान पर साहित्य पर ऐतिहासिक दृष्टि से भी विचार किया 
गया है। रीति काल की श्ड्जारिक मोह-निद्रा को सन्‍त कवि रामदास, 
भूषण आदि ने भेरियोँ बजा कर भड्ध करना चाहा । पर युग भाग्यवाद 
की भांग पीकर सोया था | इसीलिए तुलसी, मीरा, नरसी मेहता से जगाने 
वाले भी उसे पूर्णा रूप से न जगा पाए। विनोद, विलास और वारुणी 
की अबाध धाग बहती रही। साहित्य व्याकरण और पिंगल' के नियमों 
से जकड़ गया। आज प्रतिक्रिया प्रार्म हो गईं है। जो तेजस्वी है, 
जिनमे बढ़ने की मस्ती है, वे ही आज जीवित रह सकते है। उनकी 
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गव्ाध गति के आगे नियमो के क्षुद्र बॉच नहीं रुक सकेंगे । इस दिशा में 
ताहित्य स्वय उनका मार्ग-प्रव्शन करेगा। साहित्य भी नियमों के बन्धनों 
को तोड़ देगा क्योंकि “टकसाली”? नियमो, लक्षणों और निषेधों के उम 
पार भी, जगत है, एक बडा जगत्‌ है ।” 

लाहित्य सदा से प्रगतिशील रहा है, रूढ नही | वह युग के सुख-दुख 
का प्रतिब्रिम्ब और युग-निर्माता होता है। साहित्य का अस्तित्व वाणी के 
अस्तित्व के समान ऋ्णिक नही होता । साहित्य शाश्वत वस्तु है । 

तरुणाई ओर कविता एक ही वस्तु के दो नाम है। यौवन-काल मे 
प्रतिभा पनपती है| वृद्धावस्था में उत्तका विकास सम्भव है पर प्रारम्म 
नही | इसलिए, निर्माण के बीज योवन काल मे ही बो देना चाहिए । 

जिस समय हृठय में वेदना का भार असझ्य हो जाय वही सूजन का 
सव॑ सुन्दर क्षण है। बिना इस स्थिति के यदि कोई कुछ बोला भी तो 
वह काम का नही । 

साहित्यकार अपने लिए. नहीं, दीन दुखियों के लिए, भूखे-यासे 
गरीबो के लिए क्रान्ति मचा देता है। परन्तु उसके गजन में भी वही 
मिठास होती है जो उसके रुदन में पाई जाती है । उसकी वाणी असुन्दर 
को सुन्दर बना ढेती है, मथकर को मनोरसञ्ञक कर देती है। 


अकर्मण्य, निरुत्साही, उर्पालु स्वभाव का मनुष्य साहित्यकार नही हो 
मकता | साहित्यकार की कलम सजन शक्ति में विधाता से भी बढ़ कर 
होती है, उसमे अपार प्ररणा मरी रहती है। जिसके हाथो में विश्व 
निर्माण की निस्तीम शक्ति हो उसे जापानी खिलोंने! बनाना शोभा नहीं 
देता। साहित्यिक क्रातियों विश्व-कल्याण के लिये ही होती है, भले ही 
उनका अर्थ उठ समय न समझा जाय । युग का सच्चा पय-प्रद्शक 
साहित्य ही होता है । 

आज साहित्य के मानदट' बदल' रहे है। आज कवि प्रेम का बडा 


| 
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व्यापक श्रर्थ लेते हैं। प्रेम आज विषय-वासनाओ के समीप नही रह 
पावेगा | “प्रेम शब्द अब युग परिवतन की यमुना की लहरों से भीगता 
जा रहा है ओर मौलिक विचारको की स्फूर्तियाँ उसे छू छू कर नक्तत्रो कौ 
ऊँचाई से लड़ाई ठाननेवाला बना रही है, अत अब वह मख्छुड़ भरे 
तालाबो मे मैंसो के साथ नही लोट सकेगा | वह कृष्ण की सौगन्धों की 
कीमत पर भी बॉसुरी की थुन मे जब “कच” “कुच” “कटाक्ष! गाता खड़ा 
न रह सकेगा। वह गीत ही गावेगा, किन्तु वे जमाने का भाग्य लिखेंगे |” 
आज प्रेम विश्व-प्रम का पर्याय हो गया है । 

वास्तविक साहित्य वही होता है जिसके दपण में राष्ट्र कॉक उठता 
है । साम्प्रदायिक साहित्य तो कमहीन एवं शक्तिशुन्य होता है। “साहित्य 
की दुर्गा राष्ट्र की सिंहासन बनती है, सस्कति के गहने पहनती है, 
उथल-पुथल का राजदंड थारण करती है और मुकुट को ठुकरा कर किसी 
जाति के सकलपो का, गरीबों के बगीचो में ऊगे हुए, फूलों का हार अपने 
जूडे से बॉघती है ओर समस्त राष्ट्र के निवासियों की आत्मा का वस्त्र पहन 
कर क्रिया शीलता के साथ बेठ जाती है ।” 

हमारे भव्य अतीत की विदेशियों ने आदर की दृष्टि से ठेखा और 
उससे लाभ उठाया, परतु हम स्वय ही उससे कुछ लाभ न उठा सके। 
हम अपने देश के साहित्य को भी भूल गए। आज हमारे देश मे ऐसी 
अत्यल्प साहित्य-कोकिलाएँ है जो अपने आशभ्रय-स्थलो के डॉवाडोल होने 
पर अपने पखो से अनेक अधडों को चीर कर मुक्ति के लोक का पथ 
प्रशस्त कर दे | आज हमारे साहित्यिको में स्वावलबन की कमी है । 

आज साहित्य के देवल में छुंप का दानव प्रतिष्ठित है। परतु 
“जिसका पिता रोष हो, जिसकी झाता उद्दण्डता हो, जिसकी बहन 
अविचार पूर्ण आत्मश्रद्धा हो, जिसका भाई परिणाम की गभीरता का 
अशान हो, वह ओर चाहे जो कुछ हो, साहित्य तो नही हो सकता।” 


है 
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म्तभेद स्वाभाविक है। क्रियाहीन समर्थन की अपेक्षा सच्चा मतभेद आविक 
मूल्यवान होता है। पर ठ, मतभेद के मूल मे अतिशोध अथवा द्वंष की 
भावना नही होनी चाहिये । 

मनुष्य के व्यावहारिक जीवन से ही नियमों का निर्माण हुआ हे। 
इसलिए जब युग-योवन स्वच्छुन्द होने के लिए, व्याकुल हो तब पिंगल और 
व्याकरण की श् खलाओ के टूटने पर शोक प्रस्ताव पास करना उचित 
नहीं । यह तो हमारे सोभाग्य के विरुद्ध हमारा ही विद्रोह होगा साहित्य 
को नियमों के पर मे ठीक बेठने वाला बता नहीं बनाया जा सकता । 

हम साहित्यिक दिवालिये हैं, भिखमगे है | देने की हमारे पास कुछ 
नहीं है। इसलिए पश्चिम की घनी भाषाओं से हम भाइ चारा स्थापित 
नहीं कर सकते । भाईचारा तो बराबरी में होता है। 

आज आवश्यकता इस बात की है कि हमारे क्रियाशील तरुण लेखक 
अखबारों की जूठन को ही वितरित न कर युद्धक्षेत्र मे जॉय,; दुनियों के 
बटनास्थलो पर जॉय ओर सजीव साहित्य का निर्माण करें । श्राज हम 
थुग के साथ नही चल रहे है। हम उस समय की बात कहते हैं जब 
लक्डी की नाव पानी पर तेरती थी, परतु अब तो लोहे के घर भी जल 
पर तेरते हैं। हमारे पाठ अभी ऐसी उाहित्य रेखा नही है जो इन दो 
दूर्थ विन्दुओ को एक कर दे । परतत्नता की सदियो ने हमे पुरुषार्थदीन 
कर दिया है। “आज के साहित्यिक चिन्तक पर जिम्मेवारी हे कि वह 
पुरुषार्थ को दोनों हाथो मे लेकर जीने का खतरा ओर मरने का स्वाद 
अपनी पीढीं में बीये |” 

सक्षेप में हम माखनलालजी के काव्यादश या साहित्यादश की रूप- 
रेखा इस प्रकार स्थापित कर सकते है ,-- 
(१) काव्य कवि के व्यक्तित्व का ही स्फोट है, अतः कवि के 

व्यक्तित्व से अलग उसकी सत्ता ही नहीं है । 
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( २ ) काव्य रचना के द्वारा कबि अपने भावुक-जीवन के प्रत्येक 
स्पदन, प्रत्येक क्षण को पकडना चाहता है । उसके लिए वे 
स्पदन, वे क्षण ही परम सत्य हैं । 

(३ ) काव्य की भूमि मानव-जगत है, इसो भूमि पर से कवि 
अपने विषय उठाता है, परतु वस्तु जगत के अनुभवों की 
भूमि पर कवि हमे जो देता है, वह लोफोत्तर होता है। 

( ४ ) काव्य में मानव के सस्क्रारी जीवन के विकास की एक सपूण 
रेखा विकसित हुईं है. और इसी से वह मनुष्य की अजित 
सपत्ति मे सब से महत्त्व पूर्ण है। 

५५) कबि मूलतः क्रातिकारी ओर अराजक है, इसलिए उसके 
प्रगतिशील होने का अश्न ही नही आता | यदि वह भविष्य- 
द्रष्टा नहीं है तो वह कवि ही नही है । 

(५३) काव्य मे कवि के व्यक्तित्व के दो विभिन्न अग सूमः 
( कल्पना ) ओर 'सॉस! ( अनुभूति ) इस अकार एफ्राकार 
दो जाते है कि उनका स्व॒तत्र व्यक्तित्व समाप्त हो जाता है । 

( ७ ) साहित्यिक का वास्तविक रूप वह नही है जो आभिजात्य की 
अमराइयो मे फलित होता है। उच्च कोटि का साहित्य 


जनता की बाणी मे बोलता हे और जन जीवन को ही 
अनेक रूपों मे तुष्ट करता है। 


साहित्य देवता? के अध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि हमारे 
आलोच्य कवि के सामने काव्य और कला का एक बडा आदश' है और 
“हे समकालीन स्थिति से पूर्णत असतुष्ट है। फलत, उसके काव्य में हमे 
आशुनिक हिन्दी काव्य की एक नई रूपरेखा विकसित होती हुई दिखलाई 
देती है। इसमे सदेह नही कि कवि ने साहित्य देवता की जो मूर्ति अपने 
गद्यय्योगो मे गढी है, उस पूर्ति को वह अपने द्ृदय का समस्त रस 
देकर अपने काव्य मे प्राणवान बना सका है । 


( १६३ ) 


साहित्य देवत!? के साहित्येतर विचार--- 

साहित्यिक विचारों के अतिरिक्त साहित्य देवता? मे कुछ सामाजिक 
भक्ति-सबवी एव प्रम-सबधी [विचार मी सकलित हो गए है । 

आज के समाज का अवोसुखी अवस्था की ओर इच्धित करते हुए वे 
कहते है कि “कला और लालित्य, तेज और पुरुषार्थ--आज तो सब 
नीलाम पर निकले है ।” कल्ला के नाम पर आज तुकी-बेतुकी तितलियों है, 
आमोफीन की चक्कर काटती हुईं चूडियों है, पुजारियों के नाम पर 'देवता 
को पत्थर बना कर सिंदूर लपेटनेवाले हैं? और शिक्षा के नाम पर 
यूनिवर्सिटी की तादाद बढ़ानेवाले है ।! आज के ब्राह्मण, साहित्यिक सभी 
को पेट की चिन्ता लगी है। “शरीर-पूजा! आज का युग-धर्म हो रहा 
है। आज के मनुष्य को भोजन चाहिए, राज्य नही चाहिए |? 

विदेशियों ने मारत के भोजपत्रो, शिलालेखों एबं साहित्य का सम्मान 
किया, उससे प्रेरणा ली और लाभ उठाया । परतु हम स्वय अपनी इन 
निधियो का मूल्य न समझ सके | काशीप्रसादजी जायसवाल जेसे मनस्वियों 
के प्रययन से हमारी सस्कृति ओर सभ्यता इतिहास के खडहरो से निकल 
आईं, परतु फिर भी हमने उसे समभले का प्रयास नहीं किया | किसी 
भी चिन्तक का हमारे बीच मे आना अभिशाप है। स्वामी यम के अमर 
मुक्तिसदेश मे भी हमने वेदात के बचन ही दूढ़े | 

जे पर दोष लखहिं सहसाखी। परहित घृत जिनके मन माखी | 
का जे! आज के समाज पर पूर्ण घटित होता है। आज महत्व पर मनुष्य 
को दूध होता है और मतभेद की आड़ में प्रतिशोध काम करता है। 
मार डालना तो हमारे लिए गुनाह रहा ही है, परतु हमने घर-घर और 
व्यक्ति-व्यक्ति मे मरने का भी डर बोया है। हम मारने-मरने से डरते है । 
समाज ने शस्त्र से अधिक शास्त्र को महत्व दिया। भाग्यवाद के कारण 
प्रजा भगवान को मर्जी पर यूँगी भेड़ बन कर कट जाने की चीज हो 

१३ 


( १६४ ) 


गई। साराश यह कि माख्नलालजी न अपने विगत एवं समसामश्रिक 
समाज की अनेक हासमूलक वृत्तियों पर प्रकाश डाला है ओर अब बे 
कहते है कि, “इस पामरता मे आग लगाने वाली अ्रंगुलियों आगे आ 
गई हैं|” 

साहित्य देवता? मे अनेक स्थलों पर माखनलालजी ने प्रेम-सम्बन्धी 
विचारों को भी अभिव्यक्त किया है। प्रेम को वे रोजाना एक के प्रति 
इमानढार होकर दूसरे को ढेंढ़ते रहना? नही मानते और न रूप के 
आकषण को ही प्रेम सशा देने के लिए तत्पर है। प्रेम को वे एक रहस्य 
मय श्रनिवंचनीय स्थिति मानते है। “प्रेम, साहित्य के जगत मे, रत की 
हृटय को छू लेने वाली मीठी किन्तु पुरुषावमची सुकोमलता का नाम 
हैं ।” कवियों ने ग्रेम को विकारहीन एवं तत्व ज्ञान से भी परे की वस्तु 
माना है। भक्ति और मुक्ति दोनो बिना प्रेम के प्राप्त नही की जा सकती | 
स्वय भगवान प्रेम बंधन में बंध कर रहते है। पहले प्रेम का अर्थ अत्यन्त 
सकुचित था। वह “कच”, कुच”ः और 'कयक्ष' के भीतर ही सीमित 
मान लिया गय्रा था। परतु, अब प्रेम परिवर्तन की लहरों से भीगता 
जा रहा है। उसका अर्य अब विस्तृत हो रहा है| प्रेम के गीत अब “जमाने 
का भाग्य लिखेंगे |? 

भक्ति को वे मुक्ति से अधिक महत्त्व देते है। भक्ति को वे 'बुक्ति के 
माथे को लाली, मुक्ति के सुहाग का सिन्दूर बिन्दु? कहत है। “भक्ति की 
भाजी बिना लौन! के सामने 'मुक्ति की महमानी? का मूल्य ही कितना ! 
इन्दावन के राजा-रानी के यहाँ चागे पदार्थ मजूरी करते है और मुक्ति 
वहाँ पानी भरती है --- 

“वृन्दावन के राजा हैं दोड श्याम राधिका रानी, 
चारि पदारथ करत मजूरी मुक्ति भरत जहें पानी” 


माखनलालजी का कहना है कि जिनमे भाव नही, वे कविता नही 


( १८७७५ ) 


कर सकते । कवि की भाषा में सदेव हृढ्य-सत्य की अभिव्यक्ति होती है। 
कविता विलास या विनोद नहीं, वहे तो एक महान निर्माण है | कुछु 
लोगो की धारणा है कि विशान की बाढ़ मे कविता बह रही है। पर यह 
अत्यन्त श्रान्त धारणा है। सूखी तुकबदियों मले ही विज्ञान की बाढ़ 
में बह जावे, वास्तविक कविता का विज्ञान कुछ नहीं बिगाड़ सकता । 
कविता तो युग को प्रेरणा और प्रगति प्रदान करती है | जब तक भानव- 
जीवन में मनोभावों का महत्व हे तब तऊ कविता अमर है। काव्य और 
कला की मत्यु तो अनुकरण में हैे। परन्तु इस क्षेत्र मे भी भाव और 
भावामिव्यक्ति के साथनो का अनुकरण तो हुए बिना नहीं रह सकता। 
परतु भाव ओर शब्द जब पासपास आ जाते है तो उनसे भी नव-नब 
अर्थों का उदय होता है। अत यह अनुकरण अनुकरण नहीं कहा 
जा सकता ॥ 


इस प्रकार हम देखते हे कि “साहिष्यदेवता? मे उन्होंने अपने साहित्य- 
सम्बन्धी समस्त विचारों को सकलित कर दिया है। साहित्य की परिभाषा 
कला ओर कलाकार, साहित्य के विषय, सच्चा साहित्यकार कला ओर 
शास्त्र, कवि ओर प्रकृति, आज का साहित्ण, गरीबों के प्रति प्राचीन 
ताहित्य की उपेक्षा ओर नव-युग की उनके प्रति जागरुपता, आधुनिक 
साहित्य मे प्रेम का स्वरूप, वास्तविक साहित्य, वेचारिक मतमेद, साहित्य 
में नियम, आज की साहित्यिक आवश्यकताएँ, साहित्यकार का उत्तर- 
दायिस्व, कविता आदि विषयों पर माखनलालजी ने अपने प्रौट़ विचार 
अत्यन्त भावुक भाषा में अभिव्यक्त किए, है। यह निस्तदेह कहा जा सकता 
है कि इतने प्रौह्द विचार-भडार को इतने कलात्मक ढग से अ्रभिव्यक्त 
करने वाले बहुत कम क॒ती है ओर होते है। कल्ला के कचन नीराजन मे 
भावुकता का घृत ओर उसमे विचारो की ज्योति साहित्य देवता” के मदिर 
की जगमग कर रही है। 


( १६६ ) 

डनकी गद्य शैली की सामान्य विशेषताएँ--- 

माखनलालजी अत्यन्त भावुक प्रकृति के व्यक्ति है। उनकी यही 
भावुकता उनके साहित्य में भी बिंखर गईं है। उसके प्रबल वेग के कारण 
उनका गद्य काव्य बन गया है। भावुक हृदय की भाषा भी पथ की 
रंगीनियो और उपकरण से सज्जित हो गई है। इनकी भावुकता अनेक 
रूपो में व्यक्त हुई है । वह कभी कल्पना का रूप ग्रहण कर लेती हे तो 
कभी प्रेरणा और स्फ़ति का। कही-कही भावना की अतिशयता और 
कल्पनातिरेक के कारण भाव अस्पष्ट भी हो जाते है॥ कल्पना का एक 
उदाहरण यह है--““जबान की पनिहारिन, दिग्विजय की वायु तरगो पर 
चढ़ कर, बन्धन रहित रूप से दोडने वाली ध्वनि हे | उसमें सो खून माफ 
हैं किन्तु वह अमी-अ्रभी है ओर अभी नहीं है। किन्तु सऋ के केंटीले पौधे 
में से जब कलियों चटख कर कलम पर आया करती है तब वे कितनी ही 
बार कलम होकर ही आया करती है। प्रतिभा की नव-वधू स्याही से सास 
जेसा और कागज से ससुर जेता भय मान कर पद निक्षेप किया करती 
है | किन्तु वाणी की स्वच्छुन्दता में जितना कठोर मरण है, स्थाही और 
कागज के भय में अनन्तकाल को बेध सकने वाली उतनी ही महान 
अमरता है ।” 

भावुकता चरम सीमा पर वहाँ पहुँच जाती है जहाँ वे भावावेश मे 
आकर युग-योवन का काय-रत होने के लिए आह्वान करते है। “असहाय 
नाश या अमर निर्माण? मे वे कहते हैं--.“भाई मेरे, क्या आज ही जूड़ा 
डाल दोंगे ? यदि न डालोगे तो बच्रगति, वज्रजन्मा, वच्रव्यापी, वज्रमदन 
बू दे क्या तुम्हारी कलम से नहीं उतरेगी। मुहम्मद को इलहाम हुआ 
था, ऋषियों ने प्रकाश देखा था-आओ्रो आज तो पथ-दर्शन तुम्हे ही 
करना होगा-जन्म के जीवन के उभार के, उपहास के, रुचि के, अरुचि 
के, मोद के, मरण के मूल्य पर |” 


( रैं७ ) 


परन्तु किमी भी वस्तु की एक सीमा होती हे । सीमा से बाहर जब 
कोई वस्तु हुई तो उसका महत्व भी घट जाता हे | मर्याग में निर्माण की 
मधुर आऑँच छिपी है ओर मर्यादाहीन स्थिति में विध्वस के अगारे। 
धीमी-धीमी ऑँच' में सुस्वादु भोजन पकाया जा सकता है, परन्तु धघकती 
हुई ज्वालाओं के सामने आने पर तो रोटी के चोद को खग्नास ग्रहण 
लग जाता है। तात्पर्य यह कि किसी वस्तु का सी+मेत प्रयोग ही हितकर है। 

भाखनलालजी की भावुऊता कही-कही सीमा तोडकर बह निकली 
है। ऐसे स्थलो पर वे क्या कहना चाहते है, इस बात का पता लगाना 
कठिन हो जाता है। भावातिशयता ओर कल्पनातिरेक के कारण वे कई 
स्थानों पर अस्पष्ट हों गए. है। साहित्य देवता? में वे कहते है---“आह, 
तुम कितने महाव्‌ हो ? इसीलिए लॉगफेलो बेचारा त॒भ्हारे चरण चिन्हो 
के मार्ग की कुझ्छी; तुम्हारे ही द्वार पर लट्का गया है, मेरे मास्टर | 
चिड़ियों की चहक का सगीत में और मेरी अद्ृत-निस्यन्दिनी गाय त्जलता 
दोनों सुनते है। “लखि चलो सजन के देस, जोगन बनके धूनी डालेंगे?-- 
मै ओर मेरा घोडा दोनों जहाँ थे वही “शम्भुजी' ने अपनी तान छेडी 
थी | परन्तु वह तो तुम्ही थे जिसने द्विषद और चतुष्पद का विश्व को 
निगूढ तत्व सिखाया ।? इस प्रकार के अनेक उदाहरण उनके गद्य से 
दूंढे जा सकते है। यह दोष उनके काव्य में भी पाया जाता है। परन्तु 
इसके लिए, उनका गययकार या पयकार दोषी नही उहराया जा सकता । 
यह तो स्वय सपूर्ण वे ही है। निष्कष्ष यह कि वे एक मावुक लेसक है 
ओर उनकी भावुकता उनके साहित्य मे खूब छुलकी है । 

उनकी शैली की दूसरी विशेषता उसकी सानुप्रासिकता है। वे गद्य 
मे मी तुक मिलाने का प्रयत्न करने लगते है। ठुकात शेली उन्हे प्रिय 
है। पारती रगमचों पर जिन नाटका का अभिनय होंता था उनमे इस 
शेली का प्रचुर प्रयोग हुआ है। कदाचित्‌ यह उसी शेली का प्रभाव 


( १6८ ) 


हो | अब यहाँ पर प्रश्न यह है कि इस शेली का उनके निबधो पर क्या 
प्रभाव पडा है ? इसके प्रयोग से उनके निबधों का सोन्दर्य-सबद्द न हा 
है या हास ? यह तो निस्सदेह कहा जा सकता है कि साधारण बोलचाल 
की भाषा में अथवा अमिनेय नाठकों मे इस शेली का प्रयोग सौन्दर्य 
साधक नहीं हो सकता | इससे एक प्रकार की कत्रिमता उत्पन्न हो जाती 
है, परन्तु अनुप्रात एक काव्यालकार है। काव्य में उसका प्रयोग 
अमीप्तित है। कुछ नाटक या निबंध काव्यात्मक पद्धति के होते है। 
उनमे इस प्रकार की शैली का प्रयोग अनुचित नही कहा जा सकता | 
साहित्य देवता? के जिन निबन्धों मे इस शेली का प्रयोग हुआ है वे 
अत्यन्त काव्यात्मक है। वहाँ नानुप्रासिक शैली के प्रयोग ने सोन्दर्य-वद न 
ही किया है हास नहीं। उगहरण के लिए. “जब रसवन्त बोल उठे! 
का निम्नलिखित उद्धरण लिया जा सऊता है--“रेवा का कल-कल, कली 
की चट्ख, पंजन की रुम.क्रम, बॉस॒री की तान, मुदग की घुमक, बीणा 
की मिठास और गमीर बादलों की तरह बिजली बार के साथ, बादल' 
की प्रलयकर हुकार ओर इसके पश्चात्‌ आसुओ की तरह बेकार, अस- 
हाय रिममिम-रिमम्मिम गिर कर, पुन अपनी मातृभूमि को गोद में 
गिर पड़ना, यह एक कवि के अनेऊ अवतार है।” इसमे वार, हँकार, 
बेकार ओर अवतार की लगात्मकता में छोटे-छोटे, नप्े-तुले, वाक््यों का 
समुदाय, बिगुल की आवाज पर कदम-कदम मिज्ञा कर चलते हुए सेनिको 
के समान बडा मला माल पडता है । 

परन्तु किसी वस्तु का अध्यधिक मोह भी अच्छा नहीं होता । अनुप्रास 
के अत्यधिक आग्रह ने उसके कुछ अनपेक्षित बातें भी करवा ली है। 
वसुधा का पालतू काव्य! (पृष्ठ ७८) में वे लिखते है--..“हृदयबान मानव 
के नाश को विकाश कहा जाने लगा।” नाश के साथ तुक मिलाने 
की धुन में लेखक ने विकास को विकाश लिख डाला है | यहाँ तालव्य 
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श॒ नहीं दत्य स ही आवश्यक है। इस प्रकार के प्रयोग गय शेली को 
दृष्तित ही करते है, उसका सोन्दर्य नही बढाते । 


उनकी शेली की तीसरी विशेषता उनकी चित्रमयता है | वे जो कुछ 
कहते है उसे एक चित्र के रूप में उपस्थित करते है। चित्रात्मक शेली के 
प्रयोग से रचनाओं में सुबो वता, सामासिकता और चमत्कति आ जाती है। 
ब्रग्पि सुबोधता ओर चमत्कार साधारणत सहंगामी नही होते, परतु इस 
शेली की यह विशेषता है कि इसमे वे दोनो साथ चलते है। वास्तव मे 
चित्र-शेली काव्य की शेली है, पद्म की पजी है। परतु “चतुर्वेदी का 
गद्य क्या है; वह बिना छुद का पद्म है ।? ( श्री सदगुरुशरण अवस्थी ) । 
इस बिना छुद के पद्म में भी उन्होंने इस शेली का प्रचुर प्रयोग किया 
है। जब रसवती बोल उठे” में उन्होंने लिखा हे--“प्रतिमा की नव- 
बधू , स्थाही से सास जेसा और कागज से समुर जंसा भव मान कर पढ- 
निक्षेप किया करती है |? इसमे घरेंल जीवन का एक सु दर चित्र सामने 
रखा गया है। नव-वव्‌ एक तो अपने सास-ससुर के सामने आती ही 
नहीं ओर आती भी हे तो धीरे-धीरे सकुचाती हुड। इसी प्रकार प्रतिमा- 
तपन्न व्यक्ति एक तो लिखते ही नही और लिंखते भी है तो बहुत कम । 
एक दूसरा उदाहरण "साहित्य देवता! ( पड ६) से लीजिए---*परठु 
मेरा और विश्व के हरियालेपन का उतना ही सबंध होता है जितना नर्मदा 
के तट पर हर-सिंगार की बृक्ष-राजि में लगे हुए देलिप्राफ के खम्मे का 
नमंदा से कोई सबध हो ।”” सूखा खम्भा नर्मदा-किनारे रहकर भी उसमे से 
जल लेकर हरा नही हो सकता, बढ़ नहीं सकता । वह नमदा के तट पर 
रहते हुए मी शीतल जल का स्पर्श नहीं कर सकता। इसी प्रकार यदि 
साहित्य नही होता तो मनुष्य प्रकृति की अपार सुषमा में रह कर भी 
उसका अनुभव नहीं कर पाता, उस सौन्दर्यानुभव के छारा आनदित नहीं 
होता और न अपना विकास ही कर पाता। एक़ चित्र देकर लेखक ने 


, 


मनुष्य की अविकसित आदिम मानसिक अवस्था का बडा सु दर परिचय 
दे दिया है। चित्रशली की सुबोधता सामासिकता एवं चमत्कृति माखन 
लालजी की स्वनाओ मे पूर्ण रूप से पाई जाती है । 

उपयु क्त उद्धरणों से एक बात और भी स्पष्ट होती है। उनके समस्त 
चित्र मानव जीवन के ही चित्र है। उनकी नव वधू , उनका टेलिग्राफ का 
खम्मा हमारे देखे परसे ओर जाने पहचाने है। दनिक जीवन के पथ पर 
वे हमे कई बार मिलते है। उनसे हमारा घरोवा है | वे सुदूर कल्पना देश 
के अनजाने परदेशी नही, जो हमारी समझ के कमरे में शीघ्र प्रवेश न 
करते हो । निष्कर्ष यह कि उन्होने जो चित्र चुने हे वे हमारे निकट जीवन 
के ही चित्र है। परपरागत उपमानों का प्रयोग न करके नव जीवन से 
उपमान-चयन करना उनके साहित्य को वास्तविक प्रगतिशील साहित्य की 
कोटि में परिगणित करा देता है। इतना ही क्यो टेलिआ्राफ के खम्मे और 
कालेज में पढती “प्रेयसि? तो नवीन विशान एवं नूतनतम सम्यता के प्रतीक 
है। इनका अपने साहित्य मे यथीचित प्रयोग कर माखनलालजी ने सिद्ध 
कर दिया है कि वे अपने युग से एक कदम भौ पीछे नही है। आधुनिक 
साहित्य में शताब्दियों पूव के प्रयोग करके भी कई साहित्यकार प्रगतिवादी 
बने हुए, है। परतु माखनलालजी इस प्रकार के प्रगतिवादी नही है | 
उनकी शेली में यदि नव युग के उपमानों का सचय है तो उनके विचारों 
में भी नव-जीवन के स्वर सुनाई देते है । 

माखनलालजी को विरोेधाभास अत्यत प्रिय है। क्‍या गय क्या पथ्र--- 
सवत्र उन्होने इसका प्रयोग प्रचुर परिमाण मे किया है। उनके सूक्ति-प्रधान 
होने का एक कारण यह मी कहा जा सकता है। “तुम नाथ नही हो, 
इसीलिए, कि मै अनाथ नहीं हैँ ।” “वह मेरे घर ही मे रहता है पर 
जीवन मर हम एक दूसरे से नही मिले ।” “सोते हुए अखड नरमुडो का 
जागरण |” “उनका एकात अस्तित्व की बस्ती है ओर उनकी निकम्मी 
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घडियों कला के अस्तित्व का श्वासोच्छुवास हैं |” इन उद्धर्णों मे विरोधा- 
भास का ही चमत्कार हैे। <दरी की निकटता? शीषक लेख तो सशीष 
विरोवाप्लावित है 
माखनलालजी के लेखों मे उनकी भाषण शेली का पर प्रभाव है। 
वे जितना अच्छा लिखते है उतना ही अच्छा बोलते भी है। उनके 
लिखने ओर बोलने की भाषा एक है। 'कुछ लोग सरल लिखते और 
साहित्यिक बोलते है। कुछ लोग सरल बोलते और साहित्यिक लिखत 
है। चतुर्वदीजी साहित्य लिखते और साहित्य बोलते है। उनके लेखनी 
श्रौर उनके भाषण में पूण सौहाद है|? ( श्री सदगुरुशरण अवस्थी ) | 
परिणाम स्वरूप भाषणु-कला के अनेक गुण उनकी लेखनी मे स्वयमेव 
उमा गए. है। नाना प्रकार के सबोधन, भावावेश, अबाघ प्रवाह, 
श्र खलाबद्ध विचार-घारा एव प्रेरणात्मक अथवा प्रश्नपूर्णं श्रत उनके लेखो 
मे उनकी भाषण-कला के प्रमाव के असदिग्ध सकेत है। “असहाय नाश 
या अमर निर्माण? का अ्रत इस प्रकार किया गया है- “भाई मेरे क्या 
आज ही जूडा डाल दोगे ! यदि न डालोगे तो, वच्रगति, वज्ज-जन्मा, 
बच्र-व्यापी, वज्ज-मदन बू दे क्या तु-हारी कलम से नहीं उतरेगी ! मुहम्मद 
को इलहाम हुआ था, ऋषियों ने प्रकाश देखा था---आओ आज तो 
पथ दर्शन तुन्‍हे ही करना होगा--जन्म के, जीवन के, उम्रार के, उपसास 
के, रुचि के, अरुचि के, मोद के, मरण के मूल्य पर |” 
माखनलालजी की गय शेली में भी छायावाद की समस्त विशेषताएँ 
परिलक्षित होती है। आचाय रामचन्ः शुक्ल के शब्दों में, छायावाद 
मे “भावावेश की आकुल व्यजना, लाह्शणिक वचित्न्य, मूत्त प्रत्यक्षीकरण 
भाषा की वक्ता, विरोध चमत्कार, कोमल पद-विन्यास इत्यादि काव्य 
का स्वरूप सघटित करने वाली प्रचुर सामग्री” हीती है। यह पहले ही 
बतलाया जा चुका है कि माखनलालजी अत्यन्त भावुक प्रकृति के लेखक 
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हैं। उनकी रचनाओं मे भावावेश सायन्त सम रहता है । लाज्षशिक 
बेचित्य की भी उनके निबधों मे कमी नहीं है। “उस वाणी के स्वनो 
को जागरण, सेवाग्राम की भोपडी में निवास करता है।” “और सपूर्श 
अत्याचारों का करने वाला वह, जब अपने अत्याचारों की काली-काली 
भयावनी प्रठ्ठ भूमि पर किप्ती सुकोमलता के कबे पर हाथ रख कर मुस्करा 
उठता है ।” इन गयाशों में वाणी के स्वप्नी का जागरण, सुकीमलता 
के कन्बे पर हाथ रखकर! प्रयोग लाज्षणिक ही है। 'स्क््तियों के बाग 
में रूढियों लहलहाने लगी? में अमूर्त स्फ्तियों के लिए मूते बाग का 
प्रयोग हुआ है और सूह्म सुकोमलता के कवे की कल्पना कर उसे प्रत्यक्ष 
आकार दिया गया है। “तोते हुए श्रड नर-मु डो का जागरण” में विरोध 
का चमत्कार है। “रवा का कल-कल, कली की चट्ख, पेजन की रुप 
कम, बॉसुरी की तान, म्ढग की घुमक, बीणा की मिठास और गभीर 
बादल! की तरह बिजली के वार के साथ, बादल की प्रलयकर हु कार 
ओर इसके पश्चात्‌ ओसुओ की तरह वेकार, अतहाय, रिममिप-रिमक्िस 
गिरकर पुन अपनी मातृ-भूमि की गोद मे गिर पडना, यह एक ही कवि 
के अनेक अवतार हैं ।? उपयुक्त उद्दरण मे भापा की कोमलता देखने 
लायक है। वास्तव मे मांखनलालजी की भाषा कठोर कही भी नही 
हो पाई हे। उन्होने सत्र सरल, कर्ण-सुखद शब्दों का ही प्रयोग किया 
है। वह लचलचे पतन के खिल्लाफ इस पथ में जावेगी ! के 'लचलच 
पतन में विशेषण-विपर्यथ का सोन्दर्य समाहित है। मानवीकरण का 
एक सुन्दर उदाहरण “जनता? शीषक लेख मे ग्राप्त होता है। वह यह 
है--“रात्रि रूपे की बूटेदार साड़ी पहने, क्रान्तिकारिणि देवि, तुम्हारा 
स्वागत कर रही है। वह तुम्हारी उथल-पुथल' में वेधव्य को भी सौभाग्य 
समभने के लिए प्रस्तुत है यदि पुन प्रभात की आज़ाद किरण आकर 
तुम्हारे बन्दीखाने के द्वारो को खोले।” 
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इस प्रकार हम देखते है कि उनकी गय-शेलो में भी छायावाद के 
पमत्त उपकरण प्रस्तुत है। प्रसाठजी के नाटकों पर आक्तेप लगाया 
गया है कि वे काव्याव्यके अधिक है। उनका कवि उनके नाटकों मे 
भी मुखर हो गया हे और झलत उनके नायक क्लिष्ट हो गये है, वे जन- 
ताधारण के काम के नही हैं। ठीक ये ही आज्षेप साहिष्य देवता? के 
निबंधों पर भी लगाए, जा सकते है । 

यहाँ पर एक प्रश्न उठाया जा सकता है कि छायावाद के इन 
उपकरणोी का उनके निबधो पर क्या प्रमाव पडा ? छायावाद वास्तव में 
काव्य जगत की वस्तु रही है। गग्य की सीमा मे उनका प्रवेश अधिक 
हितकर कभी नहीं हुआ । प्रसादजी के नाटकों की अनमिनेयता का एक 
प्रमुख कारण उनकी काव्यात्मकता है। नाठकों में तो किती सीमा तक 
काव्याव्मकता के लिए स्थान है। परतु वे निवध जो विचार प्रधान है, 
जिनमे विचारों की प्रेषणीयता ही बयय होता है, उनमे इस प्रकार की 
शैली का प्रयोग ध्येय व्यवधान ही कहा जायगा। ताप यह कि 
छाथावादी उपकरणों के प्रयोग ने उनके निबधों को काव्य के समीप ही 
लाने में सहायता पहुँचाई है । 

उनकी शैली की एक विशेषता उनके वाक्य-प्रयोगो मे भी छिपी हुई 
है। वाक्यों के विविध प्रकार के मोड शेली को आकर्षक बना देंते है। 
कभी क्रिया को कर्ता और कर्म के मध्य में रख देते है तो कभी उसे अ्रहृश्य 
ही कर देते है। कमी-कभी बेचारे कर्ता को सबसे अ्रत की 'सी०' मिलती 
है। ऐसे अनेक प्रयोगो द्वारा वे शेली को आकर बना देते है। 

उक्ति-बेचित्रय के लिए उन्होंने कही विरोधाभास का चमत्कार उत्पन्न 
किया है तो कही कल्पना के कौशल दिखलाए, है। उपमा-रानी का 
स्वागत सवत्र किया गया है, साथ ही रूपक-कुमार का भी यथोचित 
सम्मान हैआ है। कही-कही तो दादा को बिहारी बाबा भी याद आ गए 
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है-...“चील अरडे डाल रही है, सॉप मोर की पूंछ मे दुबका जा रहा है, 
चीता मारे प्यास के गाय के बछुडे के गले से बहता पसीना चाट रहा है, 
और तुमने धीरे से कह दिया--“माई, तससी आइयो ।” ससार की यही 
दशा बिहारी के 'दीरघ दाघ्र निदाघ” ने भी तो कर दी थी --- 
कहलाने एकत बसत अहि मयूर म्ग बाघ । 
जगत तपोवन सो कियो दीरघ दाघ निदाघ || 

अतर केवल इतना ही है कि यहाँ चील ने अंडे अधिक डाल दिए है। 

भाव-पुष्टि और भाव-साम्य का भी माखनलालजी ने यथा-स्थान 
प्रयोग किया है। भाव-पृष्टि में एक ही भाव को अनेक उदाहरण देकर 
युष्ट किया जाता है। मतभेद के होते हुए भी एकता स्थापित की जा 
सकती है---इस बात को सिद्ध करने के लिए वे कहते है--“वायो के 
भिन्न-भिन्न होने से जब गीत मे मिठास आता है, वृक्तो ओर पुष्पों की 
विभिन्नता मे जब बाग गर्वीला नजर आता है और समार के सातो रग 
जब एक उज्वल रग बना देत है तब कोन कहता है कि विभिन्नता मे एकता 
स्थापित नही की जा सकती १” भाव-साम्य का एक उदाहरण मैने यह 
चुना है---.एक सज्जन गआरमर्सिह! से बेतरह नाराज थे। सेवा का ब्ती 
वह उन्हे जेसे दुश्मन देखे । एक दिन, एक मेले मे से उनके बच्चे, उसी 
जानवर की सूरत का एक खिलोना ले आये । आखिर उन सज्जन पुरुष 
ने उसकी दुम इस आशा से घिस-घित कर छोटी कर दी कि वह कुत्ता 
बिल्ली दीखने लगे। किन्तु परिणाम तृतीय पुरुषत्व को प्राप्त हो गया | 
बह कुत्ता रहा नहीं और बिल्ली दीख सका नहीं। “पूजा-गीत' कहे जाने 
के “उम्मीदवार” इन तुकबदियों की भी यही दुर्गति हुईं। ये गीत पूजा रहे 
नही, प्रेम बने नही, अत यह निर्माल्य शिखर की ऊँचाई से भागते हुए, 
निम्नगा हो गये, ओर “हिमतरगिना? नाम पा गये |”? 
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माखनलालजी की भाषा उनकी अपनी है। उसमे पारती और 
श्रग्नेजी के प्रचलित शब्दों का निधघडक प्रयोग हुआ है। फारसी शब्दों झा 
प्रयोग अनुपात मे अविक है। बेदाग, नजर, हरगिज, मर्जा, खयाल, 
जायज, महज, आशिकी, ऐयाशी, ना-काफी, चीज, तबीगत, दरखवास्त, 
कद, केफियत, खिलाफ, हिमायत, कमबख्त, जिक्र आदि शब्दों का भठार 
भरा हुआ है। अंग्रेजी के भी कुछ शब्द अपना लिए. गए है, जेसे--- 
नोटिस, अठेचीकेसन, अपील, लाइसन्स, रिकार्ड, पेज, डिक्शनरी, ऋ्रास- 
वड्पञज्ञल', हाल्ट इत्यादि। परतु संख्या में ये फारती शब्दों की अपेक्षा कम 
है। ॥767070ए ८००७० ८5 और 6८८८८ ५०76 +८7०० को 
उनकी मूल लिपि में ही स्वीकार कर लिया गया है। इसके पश्चात्‌ 
क्रमानुपात मे सस्कृत तत्सम शब्दों का स्थान है जेसे--चत्रिकालाबाधित, 
ब्रद्मताभाव, आनदोध्पादक, वर्षानुवष, स्वकृत आदि । ये संधि सयुक्त शब्द 
है। कुछ शब्द बोलियो के क्षेत्र से भी अहण कर लिए गए है जेते-- 
लालदेन, दीवालखोरे, लचलचे, चौकन्ना, कानाफूसी, बागढ़, मॉजा 
आदि। उन्होने कुछ स्वक॒त शब्दों का मी प्रयोग किया है। ग्रामसिह' 
का प्रयोग कुत्ते के अर्थ मे और मनमोहन! का प्रयोग सौन्दय के अथ मे 
हुआ है। ये उनके निजी प्रयोग है । 

इस प्रकार हम देखते है कि विविध ज्षेत्रों से शब्द-सचय कर माखन- 
लाजजी ने हमारी भाषा को अत्यत समृद्ध कर दिया है। भाषा में 
सजीवता एवं शक्ति उसकी उदार ग्राहक वृत्ति के ही कारण आती है | 
सस्कत को मत भाषा इसीलिए कहा गया है कि उसने अपने इस स्वभाव 
का व्याग कर दिया था। पाशिनि की दृढ सीमा बन्दी के पश्चात्‌ कोई 
भी परदेशी शब्द इसमे प्रवेश न पा सका। फल्न-स्वरूप भाषा में जड़ता 
श्रा गईं। भाषा स्वभाव से ही सरल एव गतिशील होती है। भाषा एक 
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बहती हुई जलधारा है। उसके उद्गम से तो उसे जल' मिलता ही है, 
साथ ही उसमें अनेक सहायक घाराएँ भी यत्र-तत्र से मिल' कर उसकी 
जीवन-बृद्धि करती है। यदि ऐसा न हो तो उसके सूखने का डर रहता 
हे। हिन्दी के आसपास सदियों से उद्‌-साहित्य का जाल बिछा है और 
श्रग्रेजी से भी उसका सदियों का सम्पर्क है। यदि इन भाषाओं में आपत 
का लेन-ठेन न हों तो यह एक अत्यत अस्वाभाविक बात होगी और 
भाषा-विज्ञान भी ऐसी बात का समर्थन नहीं करेगा । माखनलालजी ने 
अपनी हिन्दी मे फारसी और अ्रेंग्र जी शब्दावली को स्थान देकर अपती 
उदार-बृत्ति का परिचय तो दिया ही है, साथ ही भाषा की शक्ति को भी 
बढाया और उसे सरल, सु ढर और जीवत कर दिया है। उनकी मापा मे 
जो प्रवाह है और उनकी माषा का जो प्रभाव पडता है, वह हिन्दी 
साहित्य में अपनी विशेषता रखता है। 

फारती के शब्द प्रयोग इनमे दो प्रकार के मिलते है। एक तो वे है 
जिन्हे हिन्दी ने पा लिया हे । टूनका प्रयोग माखनलालजी ने खूब 
किया है ओर बडे अच्छे ठग से किया है। इस प्रकार के उदाहरण में 
ऊपर दे चुका हूँ। परतु दूसरे प्रकार के कुछ ऐसे भी प्रयोग है जिन्ह 
हिन्दी नहीं पचा सकी। ये शब्द हिन्दी की चोहदी के बाहर रह जाते है| 
मकतल', “रकः! इसी प्रकार के शब्द है। ये हिन्दी क सुपरिचित एव 
जन-प्रचलित शब्द नही कहे जा सकते । हेम हिन्दी मे उतने ही शब्दों को 
मिला सकते है जितने हिन्दी ने प्चा लिए है, या जितने वह पचा सकती 
है | इससे अधिक की समाई हमारे पास नही है। 

कुछ शब्द ऐसे भी है, जो परिचित होते हुए भी अनावश्यक आा गए, 
हैं। उदाहरण क॑ लिए आशिकी शब्द को ही लीजिए | हिन्दी मे आशिकीः 
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का आयात आवश्यक ग्रतीत नहीं होता। यहाँ प्रेम के बाजार मे प्रेम, 
प्रलय, प्यार आदि अनेक शब्द मारे मारे फिर रहे है, यह माल-गोदाम तो 
पहले से ही ठसाठस भरा है, उसमे ओर अधिक माल ठेसने की क्या 
आवश्यकता हे ? 

कुछ शब्दों से माखनलालजी को मोह है। गद्य ओर पद्म दोनों मे 
उन्हीने इनका प्रचुर प्रयोग किया है। (दिलवर”, (ठिलदारः, राजा? ऐसे 
ही शब्द है। 

कुछ त्रुटिपूर्ण प्रयोग मी यत्र-तत्र दे ढ़ने पर मिल जाते है। 
भौसम में उत्पन्न होनेवाली कला त्रिकालबाधित या अमर नहा होती ॥! 
( पृष्ठ ७५ ) | इसमे त्रिकालबाधित का प्रयोग तजिकालाबाधित ( त्रिकाल 
अबावित ) के लिए, हुआ है। स्नेह, गीला, निरुद्दे इय जेंसे कसे हुए 
शब्दों को स्व॒सभक्ति आदि के द्वारा सनेह, गरबीला, निरुद्द श में परिवर्तित 
कर ढीला पायजामा पहना दिया है। “कोमल हैरीतिमा मे ओर नन्‍ही 
उठान मे ही ये कॉंटे जनने थे, उत्थान १ (४० ९३६ )। इसमे “जनने 
थे! आम्य-प्रयोग हो गया है। हरियाली शब्द सश्ञा है। परतु मासनलालजी 
ने उसका प्रयोग विशेषण जेसा किया है| उदाहरण के लिए, निन्नलिखित 
वाक्याशों को लिया जा सकता है;।--“लहरो को कुरबानी से हरियाली 
होने वाली भूमि परः, (० ७४ ), “कितनी हरियाली भाडी लगी है! 
(प्ृ० १४० )। हरियाली चल कर विशेषण के घर आई तो आई पर 
वह आकारान्ती पन्‍ट पहन कर पुरुष भी बन बेठी--“मेरी दया के बादल 
बरस कर विश्व को हरियाला करते है|” (प्रृ० ११३ )। "मैं भी हल 
उठाता हूँ और सारी हरियाली तोड डालता हूँ?--मे हरियाली का शुद्ध 
प्रयोग भी हआ है । निष्कष यह कि लेखक शब्द के शुद्ध प्रयोग से अवगत 
है, पर न जाने क्यो वह उसका अशुद्द प्रयोग कर देता है। 
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इन कविपय नगण्य नुक्ताचीनियों को छोड कर उनकी शेली में 
और कोई दोप नही निकाला जा सकता । इस विश्लेषण-पद्धति को छोड 
कर जब हम उनकी समस्त शेली को अखट रूप मे देखते है, तब उसका 
वास्तविक महत्त्व स्पष्ट होता है। वे और उनकी शेली अभिन्न है। उनकी 
शेली पर उनके व्यक्तित्व का पूर्ण प्रभाव है। जिसने उन्हे कभी न देखा 
ही, वह उन्हें उनकी शेली में साक्षात्‌ देख सकता है, अथवा जिसने 
उनकी शली को न देखा हो, वह उनमे उनकी शेली को देख सकता है। 
उनके निबव उनकी आत्मा के अभिन्न अग है। प्रबल' भावुकता, ओजस्वी 
भाषण कला और कज्ञात्मक अभिव्यक्ति उनमे और उनकी शेली मे समान 
रूप से पाए जाते है। साहित्य देवता? के प्रथम प्रष्ठ पर ही हमे इस बात 
का आभास मिल जाता है---- 

“मे तुम्हारी एक तस्वीर खींचना चाहता हूँ ।” 

“परतु भूल मत जाना कि मेरी तस्वीर खीचते- 

खीचते तुम्हारी भी एक तस्वीर खींचती चली 

आ रही है ।” 

प्रखादजी के निबंध काव्य-कला और अन्य निबंध” नाम से प्रकाशित 
हुए है। उनके निबयो मे वे, वे नही है। उनका व्यक्तित्व उनके निबधों से 
सवथा प्रथक्‌ खड़ा है। प्रसादजी मूलत कवि है। उनका कविरूप उनके 
नाठको और कहानियों मे तो फॉक उठा है, परत निबधों मे यह बात नही 
है। उनके निबव नितात शास्त्रीय एवं वस्तु-प्रधान है। हमे प्रसादजी के 
वास्तविक रूप का दर्शन उनके निबधों मे नही होता | उनके निबंध उनसे 
मिन्न है, परतु माखनलालजी के निबध उनसे अ्रभिन्न है। उनकी शैली 
तरस और उनके निबंध व्यक्तित्व-प्रधान है। उनके निबधों के साथ न्याय 


तभी किया जा सकता है जब हम उनके निबबो को उनसे अभिन्न मान 
कर चले। 
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एक विद्वान आलोचक का मत है कि यदि हम उनके निबन्धों को 
उनसे अभिन्न मानकर चलेंगे तो यह भावुकता होगी और इससे विवेचना 
का मार्ग अवरुद्र हो जायगा। परन्तु, किसी वस्तु को उसके यथार्थ रूप 
में ग्रहण करना कया भावुकता होती है ? यह एक प्रश्न है, जिसका 
उत्तर, मै सोचता हैँ, निषेघात्मक ही होगा । किसी वस्तु को उसके यथार्थ 
रूप मे ग्रहण न करना वेशानिक “दृष्टिकोण” नहीं कहा जा सकता | 
पराखनलालजी के निबन्ध उनसे अभिन्न है। इस ययार्थता को कोई 
ग्रस्यीकार नहीं कर सकता । फिर $ यदि हम उनके निबन्धी को उनसे 
भिन्न मानकर चले तो इसमे भावुक्ता कहाँ है ? रही विवेचना का 
मार्ग अवरुद्ग होने की बात, तो उसके लिए भी कहा जा सकता है कि 
व्यक्तित्व प्रधान निबधों मे लेखक को उसके निबन्धों से अभिन्न मान कर 
चलने में ही उसकी आलोचना के साथ न्याय किया जा सकता है | 
माखनलालजी के निबन्ब व्यक्तित्व-प्रधान है। उनके व्यक्तित्व को उनके 
निबन्धों से एुथक नहीं किया जा सकता। यदि हम उन्हे उनके निबन्धो 
से निकाल देंगे तो फिर उनके निबधों मे बच ही क्या जायगा १ 


सक्षेप में, माखनलालजी की शेली के सत्तम स्वर उनकी शक्ति 
ओर साधना के परिचायक है | उनमे जितना प्रबल भावावेग है, उनकी 
अभिव्यजना-शक्ति भी उतनी ही समथ है। सूक की तरगों मे उनके 
भाव डबते-उतराते हुए पुष्प की भाँति वह चलते है। यह तरगो का 
तार लगातार चलता रहता है। प्रबल भावावेग, प्रौह् अ्रभिव्यक्ति, 
भाषा का अबाव प्रवाह, भाषण-कला का व्यग्य विनोद, कलात्मक अभि 
व्यजना का आग्रह आदि कातो के कारण हिन्दी-साहित्य मे उनकी शेली 
का एक विशिष्ट स्थान है। अनेक लेखकों ने उनकी शेली का अनुकरण 
किया | इसी से उनकी शेली की लोकप्रियता का अनुमान लगाया जा 
सकता है । 
१७ 
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साहित्य देवता! के गद्य रूप-- 

साहित्य-देवता? में प्रधानत तीन प्रकार के गद्य-रूप दृष्ठिगत होते 
हैं--(१) गद्य गीत, (२) गद्य काव्य, (३) शुद्ध गद्य । गद्य गीत की 
प्रधान विशेषता उसके भाव की एकतानता होती है। उसमे एक ही भाव 
साद्रत स्वरित होता है। तीव्र भावानुभूति की प्रावाहिक अभिव्यक्ति ही 
गीत का प्राण-तत्व कही जा सकतो है। गद्य होने के नाते इसमे अतिम 
तुक नहीं होती । अत किसी तीत्र भावानुभूति की अतुकात प्रावाहिक 
अभिव्यक्ति को गद्य-गीत कहा जा सकता है। '“साहित्य-देवता” के गतिम 
पृष्ठो में गद्य-गीत के अनेक उदाहरण प्राप्त होते है। “आशिक, “असहाय 
श्याम-घन?, “तुम आने वाले हो!, मुरली वर”, “गह-कलह?, “इसो पार, 
भोहनः आदि गद्य-खड इसी प्रकार के है। इन निबधो में रवीन्द्रनाथजी 
की 'गीताजलि” का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित होता है। एक तुक को 
छोड कर इनमे गीति-काव्य के समस्त तत्व विद्यमान है| उदाहरण के 
लिए “तुम आने वाले हो? का निम्नाकित अश दृष्ठ्य है --.- 

“मेरा सारा बाग, बिना मौसम के ही फूल' उठा, 

इसलिए कि तुम आने वाले हो । 

ओर फूल भी नीले हे पीले हे; लाल' हैं, हरे है, बगनी है, 
नारगी भी है । 

मगर इन फूलो पर गूँजने वाले परिनन्‍्द सब एक ही रण के है, 

“कष्ण, श्याम, काले ।”? 

«के साथी से--? मे वे कहते है--- 

“रे स्वर मे स्वर न मिलाओ गायक, मै दर्शकों की बेठक मे से 
गुनगुना उठा हूँ। 

मुझ पर दशक हस उठे हैं, निकट के मुझसे दूर हो रहे है, दूर के 
मुक्त पर अगुली उठा रहे है,...-..इन्हे तुम अपने पर न उठवाओ | 
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मैं तो तुम्हारे साथ उठने आया था गायक, तुम मेरे स्वर के साथ 
किस उतार की ओर चले १ 
जिस तरह जी की कालिमा और जीम का राम नाम दोनो एक 
दूसरे से दूर रह लेते है, गायक उतनी ही दुर मुझसे तुम्हे रहना होगा |”? 
गय-काव्य गय गीत की अपेक्षा अधिक बडे होते है। इनमे कल्पना- 
तल की प्रधानता होती है। जो अतर काव्य और गीत मे होता है 
वही अ्रवर गयद-काव्य और गय-गीत मे होता है। काव्य का गेय होना 
आवश्यक नहीं, पर गीत का प्राण ही गेयता है। काव्य मे एकाधिक 
भावों की अभिव्यक्ति हो सकती है, परन्तु गीत मे भाव की एकतानता 
नितात आवश्यक है। काव्य कल्पनाश्रत होता है, गीत मावाश्रित | 
गद्य काव्य में यद्यपि कल्पना प्रधान होती है, फिर भी भावुकता का 
उसमे श्रव्यताभाव नही होता । “साहित्य देवताः, “मुक्ति मरत जह पानी, 
“जनता”, “शब्रक्रियाः, “बिन्दु सिन्धुत्व का दावेदार', “जब रखबती बोल 
उठे, संदेश वाहक', “न सधने वाला सौदा”, वह वाणी”, “लहरे चीर 
विजया मना), शीर्षक निबन्ध गय-काव्य के उदाहरण है | “साहित्य-देवता? 
मे वे कहते है -- 
“कौन-सा आकार दूँ ? मानव हृदय के मुग्व सस्कार जो हो ! 
चित्र खीचने की सुब कहाँ से ल्ञाऊं ? तुम अनन्त जाग्रत 
आत्माओं के ऊँचे ओर गहरे,--पर स्वप्न जो हो! मेरी 
कल्ली कल्मम का बल समेटे नहीं सिमटता। तुम कल्पनाओं 
के मद्रि मे बिजली की व्यापक चकाचोध जो हो | मानव-सुख 
के फूलों ओर लडाके सिपाही के रक्त-बिन्दुओं के सम्रह, तुम्हारी 
तसबीर खीचू मै ? तुम तो वाणी के सरोवर मे अन्तरात्मा के 
निवासी की जगमगाहट हो। लहरों से परे, पर लहरों मे 
खेलते हुए। रजत के बोझ और तपन से खाली, पर पद्ियों, 
वृत्त-राजियों और लताओ तक को रुपहलेपन मे नहत्ाये हुए ।” 
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“जनता शीर्षक निबंध का यह काध्यत्व भी देखने योग्य है '---- 
“रात्रि रूपे की बूटेदार साडी पहने, ऋ्रान्तिकारिशि देवि, तुम्हारा 
स्वागत कर रही है। वह तुम्हारी उथल पुथल मे बंधव्य को भी 
सौभाग्य समभने के लिए प्रस्तुत हे यदि पुत्रः प्रभात की आज्ञाद 
किरण आकर तुम्हारे बन्दीखाने के द्वारों को खोले ।” 
५तो लो, कीमलता से बनी मेरी सहख-सहसत्र कर मालाय अपने 
क्र रतम रूप मे समर्पित है । कल्नकठो की होड लेने वाला कलरव 
अघटन-घटनासृचक कोलाहल के रूप में है। अब श्रद्धा भी 
गुमराह न कर पायेगी, धीरज भी छाका न डाल पायेगा। अब 
अपने चद्र जेसे प्रकाशित पुत्र की बलि के मूल्य पर भी उपा का 
स्वागत होने ही पर में अपने शख्र रखूगी ।? 

उनके गय काव्य के भी अनेक भेद किए. जा सकते है। “साहित्व- 
देवता), “जनता, “न सधने वाला सौंदा', तस्मात्‌ मश्य में नम ? सवाद- 
शैली मे लिखे गए है। लेखक ने दो पात्रों की कल्पना कर ली है। 
इन दो पात्रों मे से एक तो स्वयं लेखक ही होता हे ओर दूसरा पात्र 
कल्पित | पारस्परिक प्रश्नोत्तरो से लेख का कलेबवर बढ़ता जाता है | 
उदाहरण के लिए. जनता? का यह वातांलाप लिया जा सकता है-. 

“यह अगडाई, यह आलसी, यह थिथिल्नवा तेरी १”? 

“एकरसता मेरा स्वभाव है। शान्ति मेरा जीवन है ।” 

“प्र तुम्हे भयकर होते कितनी देर लगती हे ९” 

“मै तो समुद्र की लह्रों के समान फेली हुई हूँ, 

एक दूसरे से टूटी हुई जतक्न-बिन्दुओं में बंटी हुई 

सतह के बन्दीखाने में रहने वाली भेरी अल्पता से 

बडप्पन की आशा क्यों करते हो ९?” 

एक प्रकार के गद्यःखड वे है जो शुद्ध लेख कहे जा सकते है। इनमे 
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ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक ने लिखने के लिए. ही लिखा है । इनमे 
वह सवादादि की कल्पना नहीं करता। 'साहित्य देवता', “जनता” जेसे 
निबधों में प्रतीत होता है कि ठो पात्र आपस में कुछ बोल रहे है, “जब 
रमबती बोल उठे?, 'सर्देशवाहक! में ऐसा लगता है मानों लेखक प्रलाप 
कर रहा है | परत 'मुक्ति मरत जह पानी”, “बिन्दु सिन्धु का दावेदारः, 
धह वीणा” इस प्रकार के लेख नहीं है। इन लेखों पर किसी सवाद, या 
प्रलाप का बाह्यारोप नही है। ये शुद्ध लेख-पद्वति पर लिखे गए है। 
“जब रसवती बोल उठे! ओर 'सदेशवाहक' निबयों मे प्रलाप-शेली का 
प्रयोग हुआ है | 'सदेशवाहैक' में उन्होंने लिखा है--- 
“तुम कोन हो ? 
क्या तुम ज्योतिषी हो ? तुमने आने वाले जमाने के बहुत पहले, 
जो कह दिया, उसे हमने ज्यो-ज्यो समय का चक्का धूमता 
गया, सच होते पाया। हमने ज्योतिष के पारणत के पारगत 
तुम्हे कभी नहीं सुना, फिर तुम, ऐ वक्ता ! भविष्य केसे कह 
देते हो ? यदि ज्योतिषी नहीं हो, तो क्या तुम स्वय ज्योति 
नहीं हो, जिससे दूर तक का अन्वफ्रास्सय जमाना कट कर, 
वह सुदूर छुपी हुई अपने हृदय की बात बता देता है!” 
'शस्त्रक्रिया' को सी इसी कोटि के अतर्गत परिगणित किया जा 
सकता है। 
शहित्य देवता? के तीसरे प्रकार के निबंध विचारात्मक गदर कहे जा 
सकते है। इनमे लेसक को जो कहना है वह निरावरण रूप से स्पष्ट कह 
दिया गया है। इनमे विचारों की प्रधानता है। “अगुलियों की गिनती की 
पीढ़ी! “बठे बेंठे का पागलपन” सवाददाता” जेंसे निबध इस कोटि मे रखे 
जा सकते है। “अगुलियो की गिनती की पीढी? में वे लिखते है *-- 


( २९१४ ) 


“ कलाकार तो भूतकाल को, सुनहल्ले भूतकाल को भी, अपनी 
अतर की आँखो की छोरो से इसलिये छूता है कि वह शक्ति भर 
भूतकाल की गहराई माप कर अपनी आकाक्षा का एक साप 
बना ले ओर उसको उठा कर जब वह भविष्य की ओर रख दे 
ओर उससे कुछ आगे अपनी कला-बिन्दुओ की सीमा खीच दे 
तो विश्व मे; युग से होड़ लेती हुई उसे अपनी एक अमर 
पीढ़ी दिखाई दे |” 
विचारात्मक गद्य मे भी स्पष्ट रूप से भिन्‍न-मिन्‍न शैलियों का प्रयोग 
किया गया है। कुछ निबधों मे विवेचना प्रधान है, कुछ में व्यग और 
कुछ निबबो में उद्देग एवं प्रेरणा प्रधान है। “अगुलियों की शिनती की 
पीढी?, “बेठे बेंठे का पागलपन”, 'गिरधर गीत है, मीरा मुरली है? ओर 
“जीवन का प्रश्न-चिन्ह--स्त्री! विवेचनाव्मक शेली मे लिखे गए: है, 
'नीलाम!, 'वसुधा का पालतू काव्य', “असहाय नाश या श्रमर निर्माण', 
“अशस्त्रधारी पुरुषार/ ओर 'तहरे चीर विजया मना? शीष॑क निबधों मे 
उद्वंगपूर्ण प्रेरणात्मक शेली का प्रयोग हुआ है तथा 'महत््वाकाज्षा की 
राख” ओर “सवाददाता? व्य्ग्याव्यक शैली मे लिखे गए है। इन सबसे 
प्रथक्‌ जोगी? रूपक-पद्धति का एकमेव प्रयोग है । 
इन विशेष शेलियों के प्रयोग तो भिन्न-मिन्न निबधों मे हए ही है, 
परतु उनकी कतिपथ सामान्य विशेषताएँ, न्यूनाबिक रूप मे सबत्र विद्यमान 
है। प्रलापशेली और उद्दंगपूर्ण प्रस्णात्मक शेली मे तो भावुकता का 
श्रसदि्ध आवेग है ही, परतु अन्य निबधों मे भी उसका अव्यताभाव 
नहीं हुआ है | इसी प्रकार उनकी कल्लाप्रियता किसी न किसी रूप मे 
प्रयेक निबंध मे कलक उठी है। 
यह हुआ #साहित्य देवता” का थोड़ा-सा विवेचन । 


उपसंहार 


क्‍ उपसहार 

अब अत में हमे यह देयना है कि माखनलालजी को छायावादी कवि 
कहा जा सकता है ता नहीं ओर उनके महत्व पर ठो शब्द कहने के 
उपरान्त इस ग्रबव को समा'त कर ठेना है। इसके लिए पहले आवश्यक 
है कि हम छायावाद-काव्य की विशेताओं को स्पष्ट रूप से हृठ्यगम कर 
ले । छायावाद को पू्णत समझने के लिए. हमे कतिपयः आचायो और 

विद्वान विचारको के मतों की सामने रख कर चलना होगा । 
श्राचाय रामचद्र शुक्ल ने छायावाद को एक शैली के रूप में स्वीकार 
किया है। वे उसे प्रतीकवाद चित्रमाषावाद, अ्रभिव्यजनावाद आदि 
विविध नामों से पुकारते है। उनके अनुसार “छाणवाद जिस आकाज्ञा 
का परिणाम था उसका लक्ष्य केवल अभिव्यजना की रोचक प्रणाली का 
विकास था |! शुक्लजी उसे द्विवेदी युग की बाह्यार्थ निरूपक इतिबवृत्तमयी 
काव्य-शली के विरुद्ध उपन्न ह॒इ प्रतिक्रिण मानते हे जिसमे वस्तु-विधान 
की अपेक्षा काव्य-शेली पर ही अधिक बल दिया गया है, यथा--- 
“द्वितीय उत्थान में काव्य की नूतन परपरा का अनेक विषय स्पशी प्रसार 
अवश्य हुआ, पर टिविदीजी के प्रभाव से एक ओर उसमे भाषा की उफाई, 
दूसरी ओर उसका स्वरूप गद्यवत्‌ रूखा, इति इत्ताप्मक ओर अधिकतर 
बाह्यार्थ निल्पक हो गया। श्रत तृतीय उत्थान मे जो परिवत्तन हुआ 
और पीछे 'छायावाद! कहलाया वह इस ह्वितीय उत्थान की कविता के 
विरुद्ध कहा जा सकता है। उसका प्रवान लक्ष्य काप्य-शली की ओर 
था, वरूविधान तुकी ओर नहीं। अथभृमि या वस्तुभूमि का तो उसके 
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भीतर बहंत सकोच हो गया। समन्वित विशाल भावनाओं को लेकर 
चलने की ओर ध्यान न रहा।” इस प्रकार छायावाद को प्रमुख रूप 
से एक शेली मान कर वे उसके भीतर “भावावेश की आकुल व्यजना, 
लाक्षशिक वेचित्य, मूत्त-प्रत्यक्षीकरण, भाषा की वक्रता, विरोव चमत्कार, 
कोमल' पद-विन्यास इत्यादि काव्य का स्वरूप सघटित करने वाली प्रचुर 
सामग्री” का अतर्भाव करते है। परन्तु आगे चल कर यह मत मान्य 
नही हुआ | 

स्वर्गीय जयशकरघप्रसादजी ने भी छायावाद के शेली गत रूप पर 
अधिक बल दिया है, यद्यपि उन्होंने उसमे स्वानुभूति के तत्व की भी 
उपेक्षा नही की है। उनके शब्दा मे “छाया भारतीय दृष्टि से अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति की भगिमा पर अधिक निर्भर करती है। ध्वन्याव्मकता, 
लाक्षणिकता, सौन्दर्यमत्र॒ प्रतीक विधान तथा उपचार-वक्रता के साथ 
स्वानुभूति की विवृत्ति छायावाद की विशेषताएँ है। अपने भीतर से 
मोती के पानी की तरह आन्तर स्पश कर के माव-समपण करने वाजी 
अभिव्यक्ति छाया कान्तिमयी होती है।” शुक्ल जी द्वारा निर्रशित 
अधिकाश विशेषताएँ प्रसादजी की परिभाषा मे भी आ गईं है। उनके 
मत से छायावादी कविताओं में रीतिकालीन वाह्य-व्शुन-प्रधान रचनाश्रों 
से भिन्न प्रकार के भावों की नए, ढग से अभिव्यक्ति हुईं है। सूक्ष्म आभ्य- 
न्तर भावों को व्यक्त करने के लिए नवीन शेली और नया वाक्य-विन्यास 
आवश्यक जान पडा और इसी नवीन शेली ने छायावाद का रूप धारण 
किया। प्रसादजी ने प्रकृति को भी छायावाद का अनिवार्य तत्व नही 
माना है। इस प्रकार शुक्लजी के समान वे भी छायावाद के शेलीगत 
स्वरूप पर ही श्रधिक बल देते रहे | 

परन्तु आलोचकी का एक ऐसा वर्ग भी है जिसने छायावाद को 
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केवल एक शली ही नही माना है। श्राचार्य नन्‍्ददुलारेजी वाजयेयी ने 
छायावाद की परिभाषा इस प्रकार दी है--“मानव अथवा प्रकृति के 
सूक्ष्म किन्तु व्यक्त सोन्दर्य में आध्यात्मिक छाया का भान मेरे विचार से 
छायावाद की एक सवमान्य व्याख्या हो सकती है।”? वाजपेयीजी ने 
स्काट-बाइरन, वडसवर्थ और शेली--तीन प्रकार के अंग्रेजी कवियों 
का उल्लेस करते हुए. बतज्ञाया है कि स्थूल और सूक्ष्म की मध्यवर्तिनी 
भूमि पर विहार करने वाला शेली ही वास्तविक छायावादी कवि कहा 
जा सकता है स्काट और बाइरन जिन्होंने स्थूल कोन्दर्य का चित्रण किया 
तथा वड समर्थ जिसने नितात रक्ष्म सौन्दय का चित्रण किया है, ये दोनों 
ही प्रकार के कवि छायावादी नही कहे जा सकते । उनके मत से छायागदी 
कवि की अनुभूति यथार्थ जीवन से सबंधित होती है और उसकी अभि- 
व्यक्ति सक्ष्म स्वानुभूति से, न कि यथार्थ जीवन से | व्यक्त ओर 'सक्ष्म! 
शब्दों का यही अर्थ है। उनकी परिभाषा का दूसरा तत्व है “आव्यात्मिक 
छाया का भान! वे प्रकृति के भाव चित्रों तक ही छायावाद की सीमा 
नहीं मानते परन्तु इन भावनचित्रों में अव्यक्त सत्ता का आभास भी 
छायावाद के लिए. अनिवाथ मानते है। वे अव्यक्त सत्ता को विन्‍्ब ओर 
भाव-चित्रो को-जों छाया का काम करते है-प्रतिबिम्ब मानते है । स्पष्ट 
हो इस परिभाषा के अनुसार छायावाद एक शर्ज्ी ही नहीं रह सका 
है | वह एक दार्शनिक प्रृठ्भूमि को लेकर भी उपस्थित हुआ है। शेली 
की दृष्टि से वाजपेयीजी लाक्षृणिकता, मानवीकरणु, विरोधामास तथा 
ब्वन्याव्मकता को छायावाद की विशेषताएँ मानते है। 

महादेवीजी ने भी छायावाद के विष्रय मे बहुत कुछ लिखा है। 
अपनी रचनाओ के विषय में उनका मत है कि, “मेरी कविता यथार्थ की 
चित्रकत्री न होकर स्थूलशत सूक्ष्म की भावक है” तथा उनके मत से 
छायावाद मे “प्रकृति के सूक्ष्म सौन्दर्य मे व्यक्त किसी परोक्ष सत्ता का 
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आभास भी रहता है और प्रकृति के व्यक्तिगत सौन्दर्य पर चेतना का 
आरोप भी ।” स्पष्ट हे कि वाजपेयीजी और महादेवीजी मे कोई विशेष 
अतर नही है | अतर केक्न इतना ही है कि वाजपेयीजी ने प्रकृति के साथ 
मानव-सोन्दर्य को भी छायरावाद की सीमा के भीतर रखा है, वहाँ 
महादेवीजी ने प्रकृति को ही प्रधानता दी है। उनके अनुसार “छायावाद 
ने मनुष्य के हृदय ओर प्रकृति के उस सबंध में प्राण डाल दिए जो 
प्राचीन काल से बिम्ब-प्रतिबिम्ब के रूप मे चला आ रहा था, और जितके 
कारण मनुष्य को प्रकृति अपने दुख में उदास और सुख मे पुलकित 
जान पडती थी। छायावाद की पग्रकते घठ, कप आदि में भरे जल की 
एकरूपता के समान अनेक रूपों मे प्रकट एक महाप्राणु बन गई । अतः 
अब मनुष्य के अश्रु, मेप के जल कण और प्रृथ्वी के ओस-बिन्दुओ का 
एक ही कारण, एक ही मूल्य है ।” स्पष्ट है कि महादेवीजी के अनुसार 
प्रकृति छायावाद का एक प्रधान ओर अनिवार्य तत्व है। शुक्लजी, 
असादजी आदि के समान वे भी छायावाद को 'स्थूल की प्रतिक्रिया मे 
उत्पन्न हुआ? मानती है। परतु महादेवीजी ने छायावाद और रहस्पवाद 
में कोई विभाजन रेखा नहीं खीची है। इसलिए कतिपत्र आलोचको ने 
प्रकृति में मानव-जीवन को अनूभुति को छावावाद ओर प्रकृति में अज्ञात 
सत्ता के आभास को रहस्पवाठ के नाम से पुकारा हे। श्री शिल्ीचुखजी 
तथा श्री विश्वमर मानव इसी मत को मानते है। इस प्रजार हम देखते 
है कि छायावाद मे प्रकृति का तत्व प्रधान होता गया है। 


श्री हजारीप्रमादजी द्विवेदी ने छायावाद को सास्कृतिक चेतना का 
परिणाम माना है। प्रथम महायुद्ध के पश्चात्‌ देश में एक चेतना की 
लहर दोड गई थी। सन्‌ १६२० से गॉधीजी के नेतृत्व ने इस लहर को 
ओर भी अधिक तीत्र बना दिया । समस्त भारतवष परतत्रता के पास को 
तोड़ने के लिए; कविबद्ध हो गया | वास्तव मे यह एक सास्कतिक आदोलन 
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इस महान आठोलन ने भारतीय जनता के चित्त को मुक्त किया | यह॑ 
बबन-मुक्त चित्त काव्य, नाटक आदि में भी अभिव्यक्त हुआ। दूसरे, 
पाश्चात्य शिक्षा-पद्वति के प्रभाव स्वल्प स्वच्छुदतावादी वेयक्तिक दृष्टि- 
कोण भी साहित्य मे प्रवेश कर रहा था। वंबक्तिक दृष्टिजोण के कारण 
कविता विपयी प्रतान हो गद | हिविदीजी के मतानुसार “गनवीय दृष्टि 
के कवि की कल्पना, अनुभूति ओर चिन्तन के भीतर से निकली हुई 
बेयक्तिक अनुभूतियों के आवेग की स्वत समुच्छित अ्रभिव्यक्ति----बिना 
किसी आयात के ओर बिना किसी प्रयत्न के, स्वयं निकल पडा 
भाव-लोत--.ही छाथावादी कविता का प्राण है ।” ट्विवेदीजी ने अपने 
“हिन्दी साहित्य” मे छायावाद की विशेषताओं को सक्तेष मे इस प्रकार 
दिया है--“(१) छायावाद नाम उन आशुनिक कविताओं के लिए बिना 
विचारे ही दिया गया था (क) जिनमे मानवतावादी दृष्टि की प्रधानता थी 
(व) जो वक्तव्य विषय को कवि की कल्पना और अनुभूति के रग मे रंग 
कर अभिव्यक्त करती थी, (ग) जिनमे मानवीय आचारों, क्रियाओ, चेशओ 
ओर विश्वासों के बदले हुए; और बदलते हुए मूल्यो को अगीकार करने की 
प्रवृत्ति थी, (3) जिनमे छद, अलकार, रस, ताल, ठुक आदि सभी विषपो 
में गतानुगतिकता से बचने का प्रयत्न था, ओर (ड) जिनमें शास्त्रीय 
रूढियो के प्रति कोई आस्था नहीं दिखाई गई थी, (२) छायावाद एक 
विशाज्ञ सास्कृतिक चेतना का परिणाम था, यद्यपि उसमें नवीन शिक्षा के 
परिणाम होने के चिन्ह स्पष्ट है. तथापि वह केवल पाइ्चात्य प्रभाव नहा 
था, कवियों की भीतरी व्याकुलता ने ही नवीन भाषा-शेली में अपने को 
अभिव्यक्त किया ओर (३) सभी उल्लेखयोग्य कवियों में थोड़ी-बह्त 
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आध्यात्मिक अभिव्यक्ति की व्याकुलता भी थी । जिन कवियों ने शास्त्रीय 
ओर सामाजिक रूढियो के प्रति विद्येह का भाव दिखाया उनके इस भाव 
का कारण तीज्र सास्कतिक चेतना ही थी ।” इतने लबे उद्धरण की 
आवश्यकता इसलिए पडी कि माखनलालजी को समभने में अपेक्ञाकत 
द्विवेदीजी के विचार अधिक सहायक सिद्ध होगे। छाणवाद के विषय मे 
इतने मत अलम होगे। अन्य विद्वानों के विचारों का श्रतर्भाव भी इनमे 
ही हो जाता है। 


उपयु क्त परिभाषाओ को ध्यान मे रखते हुए, जब हम माखनलालजी 
के काव्य पर दृष्टिपात करते है तो हमे विदित हीता है कि शलीगत 
लाह्णिकता, विरोधामास, विशेषशु-विपयय तथा वचन-वक्रता ही उनमे 
विशेष रूप से परिलक्षित होती है। मानवीकरण, ब्न्यात्मकता आदि 
उनके काव्य मे अधिक नहीं है। चित्रभाषा ओर प्रतीको का उन्होने 
प्रयोग अधिक नहीं किया। श्री वाजपेश्रीजी ओर महादेवीजी की 
परिभाषाओं के अनुसार भी वे आशिक रूप से ही छायावादी कवि 
ठहरते है। जहाँ तक स्थूलगत सूक्ष्म की अ्रभिव्यक्ति का प्रइन है, वे इस 
कोटि में ही आते है। उन्होने भी प्रत्येक छायावादी कवि के समान बाह्य 
जीवन की स्वानुभूति को ही श्रमिव्यक्त किया है। देश-व्यापी हलचल का 
उन्होने स्थूल' चित्रण नही किया, उस हलचल' की निजी मानसिक प्रति- 
क्रिया को हो वाणी दी है। उनका समस्त काव्य भाव-चित्रो से भरा 
हुआ है। इस स्वानुमूतिमयी अभिव्यक्ति के कारण वे छायावाद की सीमा 
मेही रहते हैं। परतु जब आध्यात्मिक छाया का प्रइन उठता है, अथवा 
जब प्रकृति का मानवीकरण ही छायावाद की परिभाषा बेन जाता है, तब 
वे इस सीमा से बाहर दिखलाई पड़ते है। आगे चल कर प्रकृति छाया- 


र्२३ ) 


वाद का एक प्रधान तत्व बन गई थी | माखनलालजी के काव्य मे प्रकृति 
के प्रति अधिक प्रेम नहीं ढिखलाई पडता। प्रकृति में वे चेतना की 
अनुभूति ओर उस पर मानवीय क्रिया-कलापो का आरोप कम ही करते 


हे 


कक 


“ै। इस दृष्टि से उनमे छायावादी कवियों की एक प्रधान विशेषता नहीं 
मिलती । परतु जब हम श्री हजारीप्रसादजी ह्िविदों की परिभाषा की 
ओर मुडते है तब हमे बिदित होता है कि वें स्वाशेण छायावादी कवि 
ही है। उनमे और छाप्रावादी कवियों मे कोइ विशेष अतर नहीं है। 
हम कहे तो कह सकते है कि सास्कतिक चेतना एज़ स्वातत््य को उत्कट 
अभिलाषा जितनी तीव्र माखनलालजी और उनके वर्ग के कवियों में 
दिखलाई पडती है, उनकी अन्य छायावादी कवियों में नहीं। यदि 
मानवतावादी दृष्टिको ण॒ स्वानुभूतिमयी अभिव्यक्ति, रूढि-विरोध, सास्कृतिक 
चेतना ओर थोडी-बहत आध्यात्मिकता अभिव्यक्ति की व्याकुलता ही 
छायावादी की विशेषताएँ है, तो कोई कारण नहीं कि माखनलालजी को 
छायावादी कवि न माना जाय। उनमे उक्त समस्त विशेषताएँ पूर्ण&्पेश 
परिलज्षित.होती है। इस प्रकार हमने देखा कि कतिपय विद्वानों की 
परिभाषाओ के अनुसार वें छायावादी नहों कहे जा सकते ओर दूसरे 
प्रकार के विद्यनो के अनुसार उनमे छायावाद की समत्व विशेषताएँ 
उपलब्ध हीती है। 

सच पूछा जाय तो छायावाद कोई एक वस्तु नही थी। वह अनेक 
तत्वों के सामूहिक स्वरूप को दिया हुआ एक नाम मात्र था। प्रसांद, 
पत; निराला और महादेवी छायावाटी कवि कहे जाते है। इससे ऐसा 
बोध होता है कि उनमे समानताएँ अधिक है। परन्तु बात ऐसी नही 
है। इन कवियों मे समानताओ की अपेक्षा असमानताएँ भी कम नही 
है। छायावादी कह्दे जाने वाले ये सब कवि एक वाद न होकर प्रथक्‌- 
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प्रथक्‌ रूप स एक-एक वाद है। प्रसाद जी में सौन्दर्य ओर प्रेम प्रधान 
रहा, पतजी मे कला, निरालाजी मे घिद्रेह एवं महादेवीजी में वेदना। 
ऐसी स्थिति मे इन सबकी एक ही नाम से पुकारना भश्रमोत्पादक ही कहा 
जा सकता है | ये सत्र कवि अपनी-अपनी विशिष्ट विशेषताओं से सयुक्त 
होकर स्वय स्वतत्र वारा के रूप में इस युग की काव्य-सूमि को आप्लावित 
करते रहे | यदि सामूहिक दृष्टि से देखा जाय तो ये कवि एक न थे, 
अनेक थे। साराश यह कि जिस समय को हम छायावाद-युग के नाम 
से पुकारते है, उसमे अनेक प्रकार की घाराएँ बह रही थी। पाश्चात्य 
आलोचक भी अब इसी निष्कर्ष पर आ गए है कि स्वच्छुन्दतावाद 
( कि 00270८87 ) कोई एक वाद न होकर, अनेक प्रकार की 
विचार-धाराओं को दिया हुआ एक नाम था। श्री, एफ एल लुकस 
अपनी “लिट्रेचर एड साइकालाजी (//6:8८प7९ बात 958ए८000- 
89 ) नामक पुस्तक में लिखते है--“]२077%70८४8४0 5 & ॥0/6- 
4988ए ए00ए एट॥0 7 007 ई0+ 8472/00६८४ 270 (742६ 
006 8४॥#6प्रांद 5969६ 00!ए 0६6 #०0778700८08775, हिन्दी 
के “छायावाद! के लिए, मी यही बात कही जा सकती है। वास्तव में 
छायावाद भी एक घारा न होकर अनेक धाराओं का सामूहिक नाम था । 
इस दृष्टि से विचार करने पर हमे विद्त होगा कि इस युग मे साहित्य 
सुजन करने वाला एक विशेष वर्ग माखनलाल-बवर्ग ही कहा जा सकता 
है । माखनलालजी के वर्ग मे नवीनजी, दिनकरजी, श्रीमती सुमद्राकुमारी 
चौहाय आदि कवि परिगणित किए, जा सकते है। ये कवि राष्ट्रीय घाया 
के कवि है। इन्हे 'वीर-रस के स्वदेश प्रेमी कवि! कहा गया है। छायावाद 
युग की प्रष्ठभूमि पर यह वर्ग भी महत्त्वपूर्ण है। अन्य कवि अपनी- 

अपनी स्वतत्र घाराओं को लेकर चलते रहे। प्रसाद, पन्त, निराला, 


( रर७५ ) 


महादेवी आदि कवियों को किसी एक नाम में नहीं बॉँधा जा सकता । 
परन्तु उपयुक्त कवि-गण प्रमुख रूप से राष्ट्रीय घाया के कवि है। इस 
अकार माखनलालजी ने छायावाद-युग के एक बढ़ें' कवि-वर्ग का 
नेतृत्व किया है। आचाय रामचद्रजी शुक्ल ने भी इन्हे स्वच्छुद-घारा के 
कवियों में ऊँचा स्थान दिया है। 


माखनलालजी ने छायावाद-युग के कवियों के एक बढ़े वर्ग का नेतृत्व 
ही नही किया, छायावाद के लिए, पृष्ठभूमि भी तेयार की है । छायावाद 
के ओऔगणेश का श्रेय प्रसादजी को डिया जाता है और उसके प्रति रुचि 
जागरित करने का श्रेय माखनलालजी को | कहा गया है कि उन्होने 
उद्‌ की सरस शली को हिन्दी मे लाकर छायावादी काव्य के लिए 
पृभूमि तशर की है। परत बात इतनी ही नही है। उन्होंने पृष्ठभूमि 
तो तयार को ही थी, साथ ही उस प्रृष्ठभूमि पर स्वय कार्य करना भी 
प्रारम कर दिया था। इस प्रकार छायावाद के पथ को प्रशस्त कर वे 
स्वय ही सर्व-प्रथम उस पर अग्रसर हुए; है। उनकी सन्‌ तेरह-चौदह के 
आसपास की रचनाओ को पढने पर यह बात स्पष्ट हो जाती है। छाया- 
वाद की अनेक विशेषताओ के दर्शन उनकी उस समय की रचनाओ मे 
ही मिलने लगे थे। इस प्रकार हमने देखा कि माखनलालजी एक दृष्टि 
से छायावादी कवि है, वे उसके माग को प्रशस्त करनेवाले, उसके 
आर।भिक कवि तथा छायावाद-युग के एक बड़े कवि-वग के नेता भी है। 
स्पष्ट हे कि छायावादी काव्य और छायावादी युग मे माखनलालजी का 
महत्वपूर्ण स्थान है। 


माखनलालजी का महत्व ओर भी अनेक दृष्टियों से है। आध्यात्मिक 
राष्ट्रवाद की साहित्यिक अभिव्यक्ति माखनलालजी के काव्य मे ही 
५२५ 
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दिखलाई पडती है। यद्यपि आध्यात्मिक राष्ट्रवाद राजनीति के लिए 
नई न थी, परतु साहित्य के लिए. तो वह एकदम नई वस्तु ही थी। 
माखनलालजी ने ही सब्ब-प्रथम इसका साहित्य में अवतरण किया है। 
बलि में पूजा की भावना माखनलालजी के काव्य में ही दिखलाई पड़ती 
है और वह भी अपने तीत्रतम रूप मे | मातृ-भूमि के ऊपर बलि होने की 
इतनी उत्कट लालसा अन्य किती कवि के काव्य में नही है | यदि उन्हें 
बलिदानवारददी कवि भी कहा जाय तो कोई अत्युक्ति न होगी। मरण को 
घौहार माननेवाले और बलि मे मिठास का अनुभव करने वाल कलम के 
घनी नदी मे दें ही कितने! बलिदान की भावना माखनलालजी के काव्य 
में अत्यत तीत रूप मे व्यक्त हुई है। बलिदान की भावना जितनी तीत्र 
है, उतनी ही ओजपूर्श शैली मी है। इस वर्ग के कवियों में सब प्रधान 
तत्व श्रोज हो कहा जा सकता है। माखनलालजी की अनेक स्वनाएँ 
औ्रीज की अतिशयता में अग्निमयी हो उठी है। 


. भाखनलालजी की शेली भी अपनी सरलता, सरसता और नाटकी- 
यता के कारण हिन्दी साहित्य में अपना विशिष्ट स्थान बना चुकी है। 
इनकी शेली को सूक्ति-शेली कहा गया है। उन्हे किसी भी नाम से 
पुकारे, उस पर चाहे कुछ भी प्रभाव पड़ा हो, परत यह निश्चित है कि 
उनकी शेली मे बडा आकर्षण है ओर इसी कारण उसका अनुकरण 
भी हुआ । 

भाषा भी उनकी अपनी है। उनकी भाषा न तो सस्कतनिष्ठ है 
और न अरबी-फारती शब्दो के भार से दबी हुई ही। उनकी भाषा मे 
अरबी-फारसी के शब्द है पर वे ही शब्द अधिक है, जो हिन्दी मे पच चुके 
हैं, जो हिन्दी के अपने बन चुके है। वात्प्थ यह कि उनकी भाषा जन- 
भाषा के समीप है। अपने सावो की, अपने विचारो को वे क्रत्रिम भाषा 


( २२७ ) 


में व्यक्त नहीं करते । वे उतनी भाषा में लिखते हैं जिसमें वे बोलते हैं । 
साहिध्य की भाषा और नित्यप्रति के जीवन की भाषा में वे अधिक अतर 
मान कर नही चले हैं। अनेक बोलचाल के शब्दो के प्रयोग से उनकी कई 
रचनाएँ बडी मधुर हो गई है। इस प्रकार दनिक जीवन की जन-भाषा 
की साहित्य की भाषा ओर साहित्य की भाषा को जन-जीवन की भाषा 
के निकट लाने का श्रेय माखनलालजी को है। 


देश के राजनीतिक जीवन में हमारे कवि ने सक्रिय सहयोग किया है । 
लोकमान्य तिलक ओर महात्मा गाँधी का उसके ऊपर प्रभाव है ओर इन 
महापुरुषों के लिए उसके द्वृदय में अटूठ श्रद्धा भी है। ऐसी परिस्थितियों 
में रह कर सभव था कि वे अपनी वाणी द्वारा उक्त महापुरुषों के मत का 
प्रचार करने लगते अथवा तत्कालीन राजनीतिक जीवन के स्थूल चित्रण 
उपस्थित करते | परतु उन्होंने यह कुछ भी नहीं किया। न तो उन्हीने 
गॉधीवाद का प्रचार ही किय्रा ओर न राजनीतिक जीवन के स्थूल चित्र 


/ ७, 


ही उपस्थित किये | राजनीति में रह कर भी वे राजनीति में नही डूबे, 
अपितु राजनीति की ही अपनी आत्मा के रग में डबा ले गये । इसलिए 
उनकी राष्ट्रीय रचनाओ में भी तत्कालीन राज्नीतिक जीवन की अपेक्षा 
उनकी ही आत्मा अधिक व्यक्त हुईं है। राजमीद उनके सिर पर चढ़कर 
नही बोली । यही बात गॉधीवाद के विषय में भी कह्यी जा सकती है । 
आज के अनेक कवि और लेखक किसी न किसी वाद को लेकर चल रहे 
है। कोई माक्सवादी है, कोई फ्रापडवादी है, कोई गाँधीवादी है। ये 
लेखक प्रचारक बन कर लिखते है। परत माखनलालजी न तो कोई वादी 
है और न वे किसी वाद का प्रचार ही करते है। उन पर अनेक प्रमाव 
है, पर वे सब उनकी आत्मा में घुल-मिल कर उनके अपने बन कर व्यक्त 


होते हैं| आत्मा के अदर रग में डूब जाने के कारण ही उनकी राष्ट्रीय 


४( २२८ ) 


स्वनाएँ प्रचास्‍्वादी पेम्फलेंट बनने से बच गई । वे एक देश ओर एक 
विशेष काल में उत्तन्न होकर भी अखिल देश ओर अखिल काल का गीत 
बन गई है। 


मासनलालजी में तीज प्रतिभा है, सक्ष्म दृष्टि है। इसी सूध्ष्म दृष्टि के 
बल पर वे सदा प्रगतिशील रहे है। आनेवाले युग की मावना को उन्‍्डोने 
बहत पहले ही पहचान लिया है। यही कारण है कि छाय्रावाद-युग के 
पूव से ही वे छाबावादी रचनाएं देने लगे थे ओर आज के यथाथवादी 
युग के बहत पहले से ही वे यथार्थवादी दृष्टिकोश को अपना चुके थे । 
कवियों के कवि माखनलालजी ने जहाँ अनेक को भारती के देवल-द्वार 
तक पहुँचाया हे, वही युग को भी वे उचित पथ-निर्देश करते रह है। 

भावातिरिक की दृष्टि से चत॒र्वंटीजी की रचनाएँ किसी भी कवि को 
रचना से भारी मालमभ पड़ेगी । उनकी अनेक भाव-प्रगल्म प्रगीतियोँ बडी 
उत्कष्ट कोटि की रचनाएँ है। प्रगीत-शल्ी के प्रवतंन मे इन रचनात्रा ने 
महत्वपूर्ण योग दिया है। उद्‌' का काव्य-शिल्प भी हिन्दी को उनकी ही 
देन कही जाती है। निश्चय ही “वे काव्य-मावना, काव्य-रूप ओर काव्या 
भिव्यजना तीनो क्षेत्रों मे नवीनता प्रदर्शित करते हुए हिन्दी में आए, थे ।' 
यही कारण है कि उनका कात्य-प्रभाव सक्रामक रहा । अनेक कवियों ने 
उनका अनुकरणु किया | 

हिन्दी के इस प्रकाश स्तम का अभी तक उचित मूल्याकन नहीं हो 
सका है। कारण कोई भी रहा हो, आचाय रामचद्रजी शुक्ल जसे 
आलौचको ने उनका स्वच्छुद-धारा के कवियों मे नामोल्लेख करके सतोष 
कर लिया है। अभी तक उनके तीन काव्य सग्रहे प्रकाशित हुए; है । परत 
उनकी अनेक रचनाएँ अभी भी अप्रकाशित ही है। कवि के काव्य-विकास 
की समभने के लिए. उन सबका व्यवस्थित रूप से प्रकाशित हो जाना 


( शुरू ) 


आवश्यक है । यही नही, आधुनिक काव्य-विकास के अनेक सकेत भी 
उनकी रचनाओ में छिपे पडे हैं। उनके बिना प्रकाश में आये इस युग के 
काव्य-विकास को भी सम्यक्‌ रूप से नहीं समझा जा सकता | छावावादी 
काव्य-शेली के निर्माण मे उनका योग जितना और कहाँ तक रहा, इसका 
भी विचार पूर्ण रूप से तभी किया जा सकता है जब उनका सपूर्यो काव्य 
यथावत्‌ प्रकाशित हो जाय। सुचना मिली है कि उनकी अप्रकाशित 
रचनाओ को प्रकाशित किया जा रहा है। यह शुभ सवाद है। 
निश्चय ही माखनलालजी हिन्दी के एक प्रकाश-स्तम है जो 

अप्रकाशन के घु घले अ्रंघिरे मे ही अरमी तक पडा रहा। प्रतिभा में, हक 
में, शैली में, भावना मे, प्रेम मे, ठेशसेवा मे; प्रेरणा मे, चिन्तन मे, 
पथ-प्रदर्शन में और न जाने कहॉ-कहों उनके व्यक्तित्व की किरणों 
प्रऊशाश पहुँचाती रही है। निश्चय ही उनकी आत्मा के साथ हम भी 
उनसे कह सकते है --- 

दावों मे तू योद्धा है 

भावों मे वीर सुकवि हे । 
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